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SESION 1, Sala A Historia de las musicas en Colombia |
Coordina: Carolina Santamaria, Pontificia Universidad Javeriana

Orden, divinidad, ciudad: la musica en la escritura misional
Stellamaris Lobo
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

El trabajo con fuentes escritas del pasado es una de las realidades que enfrenta el investigador musical bien sea para
deducir un contexto, las circunstancias de un hecho sonoro, los datos o cualquier otra informacién que hace parte de la
reconstruccion que se hace sobre la muasica en determinada época. Sin embargo, asi como el ser humano ha transfor-
mado su estructura de pensamiento, cultura y formas de vida a lo largo de la historia, asi mismo la accién de escribir se
ha redefinido y conceptos que hoy en dia se utilizan como objetividad o hecho, no siempre fueron entendidos de la ma-
nera conocida. De ahi que muchas fuentes de épocas anteriores al siglo XIX y su canon positivista sean consideradas
textos culturales, de los que no sélo importa los hechos que se deduce de la escritura, sino la estructura de pensamiento
gue demuestra el autor para analizarlos, interpretarlos y presentarlos. De esta manera, cualquier fuente escrita es valio-
sa por evidenciar al autor en su escritura y la manera como éste entiende la realidad, enmarcada en una realidad tex-
tual. Las cinco crénicas misionales que pretenden explicar la experiencia de los jesuitas en el territorio de los Llanos
Orientales y el Orinoco son el ejemplo que utilizaré para ilustrar esta premisa. Estas fuentes son parte de la poca evi-
dencia que da cuenta de esta realidad musical en este territorio misional, complementada con los inventarios de bienes
y alhajas realizados luego de la expulsion jesuita de los territorios espafioles. Todo material musical ha desaparecido o
aun no se ha ubicado, por lo cual las fuentes escritas se constituyen en herramientas de inapreciable valor para la inves-
tigacion sobre este tema de estudio, especialmente las cronicas de misiones. A partir del contexto desde el cual el misio-
nero escribe, un mundo barroco y por antonomasia indiano; las reglas sobre las cuales interpreta la realidad americana
dadas por la Compafiia y por el mismo cuerpo social barroco indiano para la escritura misma, especificamente para la
cronica y la historia; se intentard evidenciar el significado que tuvo el misionero sobre musica, el porqué de la manera
como la narré y, por supuesto, cdmo a través de la escritura este personaje introdujo desde el sentido del oido al Nuevo
Mundo, en todo exético, nuevo y, por supuesto, demoniaco, a su cultura, extendiendo su mundo conocido.

RESENA BIOGRAFICA

Empezé sus estudios musicales desde el afio 2001 en el énfasis de interpretacion, especificamente el violin. Dentro del
campo investigativo ha estudiado y trabajado con historiadores y otros investigadores sociales entre los que se desta-
can: Jaime Humberto Borja, Augusto Montenegro y Carlos Paramo. Recibio recientemente su diploma de pregrado, lue-
go de que su tesis fuera laureada por el jurado evaluador.

“No doy por todos ellos el aire de mi lugar”: la construccidon de una identidad colombiana a
través del bambuco en el siglo XIX
JesUs Emilio Gonzéalez Espinosa
Investigador independiente

RESUMEN

El objetivo principal de esta investigacion consistié en establecer la transformacion y el desarrollo del género musical
denominado bambuco en Bogota durante el siglo XIX, destacando compositores, formas y obras, para vincularlos con el
contexto sociocultural en el que se desarroll6 esta musica y la manera en que participé en la construccion de una identi-
dad nacional en Colombia. EI bambuco tuvo un significado durante el siglo XIX que fue mas que una simple denomina-
cion para diferenciarlo de otras manifestaciones musicales surgidas al interior de la regién andina colombiana, para con-
vertirse en un factor simbdlico de la nacionalidad del pais. Esta significacion se atribuyé en el seno de un delicado proce-
so enmarcado por la bisqueda, construccion y reafirmacion de una identidad nacional, que revirtié directamente sobre
la dinamica de esta musica desde el punto de vista social y musical; es decir, todas las transformaciones presentadas
por el bambuco a lo largo del periodo de estudio fueron determinadas por los diversos usos, valores, actitudes y motiva-
ciones que esta musica desperté en la sociedad bogotana decimondnica, los cuales también incidieron directamente en
su recepcidn, divulgacion y aceptacion. Una de las caracteristicas fundamentales de esta musica durante el siglo XIX fue
el uso de un ambiente arménico netamente tonal que, combinado con la melodia, enmarcaba los dos estilos que predo-
minarian en el resto del siglo: popular y académico. Podemos decir que durante las primeras décadas del siglo XIX en
Bogoté la produccién de bambucos estuvo enmarcada en un proto-nacionalismo, en donde esta musica fue netamente
de corte popular sin ninguna pretension academizante, ajena a la estética civilizada de la elite de la capital. El periodo

correspondiente a las décadas de 1840 a 1860 estuvo enmarcado en un nacionalismo subjetivo, donde primé la necesi-
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dad de expresar los valores nacionales a través del bambuco, junto con una busqueda de medios técnicos para conse-
guirlo. Y por ultimo, las décadas de 1870 a 1890 se pueden enmarcar en un nacionalismo objetivo, donde existe una
conciencia propiamente dicha hacia el rol nacionalista del bambuco, identificando su intencionalidad y propésito compo-
sitivo, que recoge en si mismo aquello que le permite identificar a la nacién que representa por medio de su musica.

RESENA BIOGRAFICA

Licenciado en Pedagogia musical de la Universidad Pedagdgica Nacional, director de orquesta, con diversos cursos de
especializacion en Espafia y Chile y Doctor en Musicologia por la Universidad Autonoma de Barcelona. Ha sido ganador
de varios concursos musicales en el pais en la modalidad de guitarra solista y de composicion; asi mismo, se ha desem-
pefiado como director orquestal de diferentes agrupaciones de camara tanto en Colombia como en el extranjero. Dentro
de su labor docente cabe destacar su participacion en la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y en la Universi-
dad Pedagdgica Nacional de Colombia.

La musica del pasado: historia de un saber (1876-2000)
Juliana Pérez
Universidad Distrital Francisco José de Caldas

RESUMEN

Historiografia y musica. Esta combinacién de palabras es extrafia en los ficheros de las bibliotecas colombianas y no muy
frecuente en la bibliografia latinoamericana; su exotismo demuestra el reducido interés que ha existido en nuestro con-
texto por la epistemologia de la historia de la musica. No obstante, estamos en un continente que se ha interesando en
el pasado musical desde hace méas de un siglo construyendo un cuerpo de conocimiento que poco a poco ha ido ocupan-
do un lugar en los anaqueles de las bibliotecas. Curiosamente, al estudiar la produccion sobre historia musical en varios
paises latinoamericanos notamos que en cada uno, s6lo existe un par de obras de caracter general sobre las cuales seria
insuficiente hacer un estudio historiografico que pretenda caracterizar la disciplina en su pais. Sin embargo, estos escri-
tos aislados se convierten en un fenémeno relevante cuando los tomamos como conjunto y advertimos que sus autores,
medianamente separados por las fronteras nacionales, han venido elaborando sus trabajos con presupuestos similares
que nos permiten observar caracteristicas historiogréficas generales y resaltar las particularidades del desarrollo de la
disciplina. Adicionalmente, al usar esta mirada transnacional podemos observar el lugar que ocupa la produccién de
nuestro pais en el medio latinoamericano. Esta ponencia se centrara en las historias de la musica generales publicadas
desde el siglo XIX hasta finales del siglo XX en la América hispano parlante. Nuestro objetivo es exponer la relacion que
existio entre la produccion de estos discursos histérico-musicales y la sociedad que los produjo: quiénes fueron sus au-
tores, qué caracteristicas locales pernearon sus trabajos y cual fue el papel que cumplié la historia musical para sus con-
temporaneos. Primero nos referiremos al nacimiento de las historias de la musica entre 1850 y la década de 1930; pos-
teriormente enunciaremos un segundo periodo caracterizado por el nacionalismo musical que se hizo protagénico y esti-
mul6 la creacion de los primeros institutos especializados en el conocimiento musical; también diferenciaremos un tercer
momento con la llegada de la musicologia a mediados del siglo XX y la entrada de la historia de la musica a instituciones
universitarias. A través del recorrido por la produccién de historias de la musica nos interesa resaltar el proceso de insti-
tucionalizacién del saber historico-musical en el que se ha venido avanzando hasta el presente. Finalizaremos nuestra
ponencia llamando la atencion sobre el embrionario proceso de profesionalizacion hacia el cual tiende la disciplina histé-
rico-musical latinoamericana de principios del siglo XXI.

RESENA BIOGRAFICA

Historiadora de la Universidad Nacional de Colombia (Sede Bogota) con profundizacion en Historia de la Musica; su mo-
nografia de pregrado, dirigida por Egberto Bemidez, obtuvo mencién laureada. Trabajo en investigacion historica en la
Universidad del Rosario y el Centro de Historia de la Medicina Andrés Soriano Lleras de la Universidad Nacional de Co-
lombia. Fue ganadora de una de las becas de investigacion otorgada por el Instituto Colombiano de Antropologia e His-
toria para desarrollar el trabajo “Génesis de los estudios sobre musica colonial hispanoamericana: Un esbozo historiogra-
fico” (2004), su trabajo “Las historias de la musica en Hispanoamérica: un balance historiografico (1876-2000)” fue des-
tacado en el acta de premiacién del X Premio de Musicologia Casa de las Américas, 2005. Ha participado como ponente
en el V Encuentro simposio internacional de musicologia Musica renacentista y barroca americana Misiones de Chiquitos
(Bolivia) y en el V Congresso da Secao Latinoamericana da Associacao Internacional para o Estudo da Mdusica Popular,
IASPM-LA (Brasil). Fue profesora en la Universidad Central y en la actualidad es docente de la Facultad de Artes — ASAB
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.



La educacion musical en Bogota, 1880-1920
Martha Lucia Barriga Monroy
Universidad de Pamplona

RESUMEN

La investigacion La Educacion musical en Bogota 1880-1920 es una tesis doctoral presentada como requisito de grado a
RUDECOLOMBIA (2005). Es un trabajo pionero para el estudio sobre Historia de la educacién musical en Colombia,
puesto que no existen investigaciones en ésta area. La investigacion rebate algunas tesis formuladas antes, precisa al-
gunas fechas, y aporta novedosas fuentes documentales primarias para el estudio de la educacién musical en Bogota y
en Colombia, y posibilitan analizar parte importante del patrimonio artistico musical colombiano. Tiene por objeto el es-
tudio de las modalidades de educacion musical existentes en Bogota en las décadas de transicién entre los siglos XIX y
XX, afios cuando surgieron las primeras instituciones de educacién musical formal en Bogota y se consolidaron los llama-
dos bailes del pais, el pasillo, el bambuco y la danza, con sus grandes compositores que los llevaron al pentagrama mu-
sical. Asi mismo interesa determinar las politicas de la educacién musical publica, y los grupos sociales que tuvieron ac-
ceso a la educacion musical formal. El periodo 1880-1920 Esta delimitado por la formacion de las primeras instituciones
de educacién musical formal. Al iniciar ese periodo se cred la A.N.M. (Academia Nacional de Musica), primera institucion
de educacion musical formal en Colombia, que dio origen al primer Conservatorio de musica del pais. A lo largo de ese
periodo también nacieron mas escuelas de educaciéon musical en Bogota y en el resto del pais. Al terminar el periodo,
surgié la primera representacién social musical de lo que llegaria a convertirse en el himno nacional. La Ley 33 de 1920
decretd su adopcion oficial, con la musica del italiano Oreste Sindici, y la letra del presidente cartagenero Rafael Nufiez.
Los modelos educativos de la Academia Nacional de Musica se disefiaron siguiendo los parametros tanto de la Universi-
dad Colonial Hispanoamericana, como los patrones curriculares de diversos conservatorios extranjeros: se tomaron mo-
delos franceses del Conservatorio de Paris y la Schola Cantorum, y del Conservatorio aleman de Leipzig; los planes de
estudio y libros de ejecucion técnica instrumental de los conservatorios de Milan, Bruselas, Leipzig, y Méjico; el Regla-
mento del Real Conservatorio de Madrid; y la organizacion, reglas de comportamiento y urbanidad, y los modelos de
alumnos repetidores de clases, de la Universidad Colonial Hispanoamericana. La educacion musical publica, fue practica-
mente ignorada en Bogota y el pueblo tuvo un acceso muy restringido a la educacion musical formal. En conclusion, la
educacion formal aunque novedad en ese periodo, no desplazé a la educacién musical informal de afios atras. Histérica-
mente nos han sido impuestos diversos modelos de educacion musical foranea, totalmente descontextualizados de nues-
tra época, nuestras necesidades, y de nuestro medio geografico y socio cultural tan diverso. Entonces tenemos el reto
de construir nuestros propios curriculos de educacion musical, contextualizados con nuestra época, necesidades, medio
y diversidad cultural.

RESENA BIOGRAFICA

Investigadora bogotana, Ph.D. en Historia de la Educacion Latinoamericana, RUDECOLOMBIA, UPTC. Tesis: La educa-
cion musical en Bogota 1880-1920. Master en Educacion Musical de Tokyo Gakugei Daigaku (Universidad de Arte y Cien-
cias de Tokyo), Japon. Tesis: Piano teaching in Japan. A survey of piano methods for beginners. Pianista, Universidad
Nacional de Colombia. Licenciada en inglés Francés, Universidad Pedagdgica Nacional. Se ha desempefiado como profe-
sora de musica, piano, investigacion, historia de la musica universal y colombiana, gramética, inglés, francés, y japonés.
Becaria de MOMBUSHO (ministerio de educacién japonés) para la realizacién de estudios de maestria en educacién mu-
sical. Profesora invitada por la AECI (Agencia Espafiola de cooperacion internacional) a la Universidad de Le6n, departa-
mento de musica, en el programa INTERCAMPUS. Ponente en el 50 CIA (congreso internacional de americanistas) en la
Universidad de Varsovia, Polonia. Directora del Grupo de Investigaciones en Musica y Artes Plasticas; creadora y directo-
ra de la Revista El Artista, de Investigaciones en Musica Y Artes Plasticas, ISSN 1794-8614 (invitada a indexacion por
COLCIENCIAS). Actualmente par académico evaluador designado por ICFES, CONACES, CNA, y COLCIENCIAS, en el
area de artes (musica, piano, educacion, historia, y lenguas extranjeras). Profesora Universidad de Pamplona, Norte
Santander, Colombia.

Del bambuco a la musica fusion: La invencion de la musica nacional en dos momentos
histdricos, una aproximacion a la descripcién de la génesis de un campo
Beatriz Goubert
Facultad de Ciencias Sociales, Universidad Externado de Colombia

RESUMEN
Dos momentos histéricos especificos, enmarcados por sonoridades que han sido legitimadas como nacionales, marcan la
historia de Colombia. La idea de nacionalismo en el siglo XIX cambia la dinamica del bambuco al otorgarle un posicio-
namiento como el género musical nacional. Tal jerarquizacién de la diversidad del orden sonoro colombiano, parece
estar en directa relacién con una nueva idea de nacion, que un siglo después empieza a privilegiar las musicas relacio-
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nadas con la tradicién y lo autétctono, concretadas en la propuesta de musica fusion, o nuevas musicas colombianas, en
torno al nuevo ideal de nacién. Como la nacién no es un hecho empirico, sino un constructo ideolégico, ha sido necesa-
rio estructurar un discurso en torno a los ideales de nacion y a los simbolos que podrian darnos un caracter particular,
cualquiera que este sea. Las transformaciones y procesos que hicieron devenir el bambuco en musica nacional, confor-
man la primera parte de este trabajo, en la cual se discute como se intrinca lo sonoro dentro del proceso nacionalista
homogenizante, constructor de una nacién mestiza, donde la idea de nacionalismo surge a partir de la busqueda de la
unidad sobre la diversidad, como Unica alternativa viable de construccion de pais. Empero, la historia de la musica na-
cional tampoco se detiene ahi, y es por eso que el andlisis del bambuco como musica nacional constituye ademas el re-
ferente central para la segunda parte de la ponencia, donde se discute la musica fusion y sus posibles relaciones con un
nuevo proceso de nacionalismo desde la proclamacion en 1991 de una nacion pluriétnica y multicultural, que en princi-
pio parece estar opuesta a la primera idea de nacion unida. En Bogota es cada vez mas sencillo ponerse “en contacto”
con las manifestaciones tradicionales. Todos los afios se abren concursos, y el nimero de grupos de fusion y de es-
pectaculos de musica colombiana, auspiciados en parte por el Estado crece considerablemente. Lo étnico no habia esta-
do nunca en tanta boga. La profusién de estas sonoridades con numerosos referentes a los ritmos tradicionales colom-
bianos, pero en especial al referente negro, se da dentro del marco del surgimiento de un nuevo proyecto de na-
cion. Esta nueva nacion se declaraba abiertamente celebrativa de la diversidad cultural, pero que en términos musicales
ocasiona como en el primer nacionalismo, una reorganizacion jerarquica en la que la sonoridad negra se ve privilegiada.
De manera paraddjica, tanto en las musicas de performancia tradicional, como en la denominada musica fusion, hay
una marcada tendencia por el sefialamiento de la herencia negra como componente fundamental en este nuevo intento
nacionalista, cerrando quiza un circulo que se inicié con la primacia del bambuco a costa del rechazo de las musicas ne-
gras.

RESENA BIOGRAFICA

Antropodloga de la Universidad Nacional, con Maestria en Antropologia Social en la Universidad Estatal de Louisiana. Tra-
bajé temas de musica e identidad con inmigrantes latinos en los Estados Unidos en la ciudad de Nueva Orleans. De re-
greso a Colombia, a través del trabajo de docencia e investigacion desde la Universidad Pedagdgica Nacional y la Univer-
sidad Externado de Colombia, ahora dirige la linea de investigacion en musica y cultura. Resultado temprano de este

SESION 1, Sala B Tradicion e innovacion en las musicas tradicionales
Coordina: Manuel Bernal, Universidad Distrital Francisco José de Caldas

ICamino se hace al cantar! contrapuntos vitales con la cultura emergente de jovenes musicos de
“nuevas (y/o alter-nativas) musicas colombianas”
Nelson Javier Vera Guerrero
Instituto Distrital de Cultura y Turismo, Alcaldia Local de Suba, Oficina Local de Cultura

RESUMEN
El presente ensayo pretende sugerir y orientar una reflexién de cara al fendmeno juvenil de las llamadas nuevas y/o
alternativas musicas colombianas, “otredades” sonoras que también han sido marcadas diacriticamente bajo categorias
como “Fusion” o “Folclor Urbano”, construidas en la relacion del mercado fonogréfico y el movimiento de jovenes musi-
cos articulados en este polisémico género de frontera. Se intenta evidenciar la repercusion histérica de varios discursos,
précticas, performances y formas sonoras de unas ciudadanias juveniles musicales, que pretenden, con renovadoras
coordenadas ético-estéticas, re-construir nuevos paisajes sonoros (soundscapes) colombianos contemporaneos, nuevos
espacios de “autenticidad”, de reencantamiento de sus horizontes de sentido cotidianos a través de una “moderna tradi-
cion”, y por demas, configurando alternativas de inclusion social desde sus subjetividades e identificaciones socialmente
existentes. Se pretenderd en esta ponencia 1) presentar una somera caracterizacion de la sociogénesis histérica de este
campo (nodal), rastreandole desde el siglo XIX hasta nuestros dias, a nivel mundial colombiano, previa reflexion acerca
de la ontogénesis en la musica popular (a saber, la hibridacion y diversidad como principios de (auto)creacion cultural
musical). 2) Evidenciar algunos retazos de la “etnograffa musical” llevada a cabo con este movimiento, intentando evo-
car sinestésicamente algunas de estas experiencias de la mano de agrupaciones protagonistas del movimiento en Bo-
gota: Mojarra Eléctrica y Curupira, entre otros 3) y trazar algunas conclusiones y reflexiones criticas sobre el movimien-
to en el espacio social real (frente a la violencia fisica, simbdlica y exclusion cotidianas), y que por tal via permitan arro-
jar luces para lograr un empoderamiento con el desarrollo y devenir histérico de colectivos y redes culturales asociadas
al fendmeno (e.g. Colectivo Colombia, la Distritofénica). Finalmente, se pretendera situar este estudio de caso en el
campo de los estudios de categorias/sujetos: “Culturas Juveniles Urbanas” en su relacién con las “Culturas Musicales”,
en aras de aportar a la reflexion tedrica, econdémica, politica, estética y existencial que gira en torno a la etnomusicolog-
fa latinoamericana, con las lentes de campos como los estudios culturales latinoamericanos y los estudios de la compleji-
dad y caos.
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RESENA BIOGRAFICA

Magister (M.A.) en Antropologia (Esp. Sociologia) en la Universidad de Los Andes, 2005. Mercadologo de la Universidad
Auténoma de Bucaramanga. Actualmente es Promotor de Fortalecimiento de la Gestién Cultural Local del IDCT y de las
Politicas Culturales Distritales para Suba; coordinador, gestor, director e investigador de la Oficina Local de Cultura: Arte
y Patrimonio de la Alcaldia Local de Suba y el Sistema Local de Cultura de la Localidad 11. Formador y director de la
Asociacién de Estudios Culturales, Juveniles y Musicales “Contrapuntos”. Integrante y director del colectivo musical de
nuevas musicas colombianas “Ladina”. Ha trabajado en la investigacion e interpretacion de nuevas musicas colombianas
con varios artistas y ensambles musicales, y ha sido asesor de politicas publicas para algunos alcaldes locales. “Culturas
juveniles musicales urbanas, violencias y capitalismo: un “canto” al callejon”, Ponencia presentada al primer foro latinoa-
mericano: memoria e identidad. Realizado del 17 al 19 de Septiembre en Montevideo/ Uruguay, 2004.

Aplicacion de conceptos de improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region
andina colombiana
Javier Pérez Sandoval y Francy Montalvo
Universidad El Bosque

RESUMEN

La siguiente ponencia expone aspectos relacionados con la investigacion “Aplicacion de Conceptos de improvisacion en
el Pasillo y el Bambuco de la Regiéon Andina Colombiana”, proyecto ganador de Beca Nacional de Investigacion en Musi-
ca del Ministerio de Cultura 2006, el cual describe el proceso del desarrollo de la improvisacién en géneros tradicional-
mente no improvisados. Actualmente, en el ambito urbano, los musicos, influenciados constantemente por diversos
géneros populares y tradicionales colombianos, experimentan a partir de éstos incorporando y experimentando con
nuevos elementos. En estos procesos de cambio, enriquecimiento e innovacion, es mportante tener un conocimiento
profundo y respetuoso de los elementos tradicionales, partiendo de un estudio histérico-musical. La musica de la Re-
gi6n Andina Colombiana ha tenido una constante evolucién gracias al aporte de diversos musicos en el campo de la
composicion, interpretacion y los arreglos En los Gltimos afios se ha dado la aparicién de propuestas que se identifican
por incluir nuevos conceptos y renovar ciertas caracteristicas tradicionales. Algunos elementos comunes en estas pro-
puestas son: 1. Incluir nuevos instrumentos en el formato o variar la funcién de los instrumentos tradicionales 2. Reali-
zar cambios en la estructura, emplear nuevos y diferentes conceptos armonicos. 3, En algunos casos, aplicacion de con-
ceptos de improvisacién. Esta tendencia se puede apreciar en el trabajo de musicos como Trio Nueva Colombia, Guafa
Trio, Ensamble Recoveco, Héctor Martignon, Quinteto Puerto Candelaria, entre otros. El proceso del desarrollo de la
improvisacion en géneros tradicionalmente no improvisados y la posible agrupacién de elementos ritmicos y melddicos
del Pasillo y el Bambuco, junto a conceptos improvisatorios comunes en el jazz, requiere en primer lugar un estudio
minucioso que permita describir y precisar las principales caracteristicas que definen la sonoridad de cada género. A
partir de dicho estudio, es posible iniciar una exploracién y experimentacion en la cual se construya un lenguaje de im-
provisacion en los géneros de la Regién Andina Colombiana. En el contexto de la investigacion la improvisacion es asu-
mida como un proceso espontaneo, que puede tener como punto de partida pautas basadas en modelos ritmicos, melé-
dicos o arménicos. El objetivo de la investigacién es que dichos modelos conserven la sonoridad del Pasillo y el Bambuco
instrumental de la Regién Andina Colombiana.

RESENA BIOGRAFICA

Guitarrista y pianista bogotanos. Sus estudios musicales se desarrollan en la Universidad Incca y Universidad el Bosque.
Fueron alumnos en el area de jazz de maestros como William Maestre y Luis Guevara, entre otros. Actualmente Francy
Montalvo se encuentra estudiando musica colombiana con el pianista German Dario Pérez. Se han desempefiado como
guitarrista y pianista respectivamente, en diversas agrupaciones, participando en salas y eventos como Festival Universi-
tario de Jazz 2002 y 2003, Museo Nacional de Colombia auditorio Teresa Cuervo 2003, entre otros. Entre 2004 y 2006
se han desempefio como instrumentistas de la Big Band de la Universidad el Bosque dirigida por el Maestro William Ma-
estre. En 2006 fueron ganadores de la Beca Nacional de Investigacion en Musica del Ministerio de Cultura por el proyec-
to “Aplicaciéon de Conceptos de Improvisacion en el Pasillo y el Bambuco de la Regién Andina Colombiana”. En el mismo
afio publican el texto “Método de improvisacién en el Pasillo de la regién Andina Colombiana”. Actualmente son docentes
de la Facultad de Artes de la Universidad el Bosque, y ademas, Francy es profesora de piano en la Corporacion nifios
Cantores Misi.

La guafa en contextos urbanos y de mercantilizacion: contrapunteo entre las
memorias y el presente de los musicos llaneros
Doris Arbelaez
Investigadora independiente

RESUMEN

Partiendo del estudio de la transformacion del joropo, esta investigacion muestra los mecanismos que ayudan a los
musicos llaneros inmigrantes a afrontar el encuentro entre sus tradiciones y las manifestaciones de la modernidad vivida
en la ciudad de Bogota, y las posibilidades que han encontrado para dar continuidad a su expresion musical dentro d%



procesos de incorporacion de las musicas tradicionales a la estética universal. El trabajo enmarca los cambios sonoros
del joropo en un contexto de movilidad cultural, migraciones y modernizacién vivido por la gente llanera. La investiga-
cion se centra en los diversos contextos en los cuales los musicos llaneros crean y transforman el joropo, y en las rela-
ciones sociales, los conflictos y negociaciones que los inmigrantes tejen alrededor de la creacién y vivencia de su masica.
En la mezcla de saberes y culturas de migrantes y urbanos se diluyen sus fronteras al conformarse grupos que partici-
pan desde diversas posiciones en la recreacion de estos saberes. Tales cruces permiten el encuentro de la tradicién lla-
nera con lo moderno y lo masivo en un proceso de hibridacién que se manifiesta en variadas formas de reinvencion del
joropo. Se observan nuevas posiciones identitarias en los receptores de la cultura llanera por los efectos que produce en
su identidad y su cultura el consumo de la musica y las narrativas llaneras. Los llaneros establecen intercambios y nego-
ciaciones, generalmente asimétricas, con otros grupos sociales, viéndose en la necesidad de reformular su estética de
acuerdo con las exigencias de los diversos publicos y agentes del poder. Sin embargo, el joropo hace parte fundamental
del proceso de enfrentamiento y apropiacion de espacios, con el cual los musicos llaneros migrantes logran legitimidad
frente a los demas actores sociales, convirtiéndose en su alternativa de lucha simbodlica. Los espacios donde el joropo se
transforma hacia un lenguaje diverso, un arte vivo entre lo tradicional, lo popular y lo artistico profesional, son igual-
mente variados y encierran procesos de reajustes de identidad en los cuales la gente llanera define sus posiciones y crea
nuevos sentidos culturales en su actual circunstancia. En esta investigacion, defino el joropo no solo como simbolo de
identificacion sino como lugar y momento de construccion de identidad, en donde confluyen pasado y presente, tradi-
cion y cambio, conflicto y negociacion.
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llanera con los maestros Carlos Rojas, Hildo Aguirre y Abdul Farfan. Finaliz6 un Postgrado en Pedagogia de la comunica-
cion y medios interactivos (2001). Se ha desempefiado como coordinadora de proyectos sociales en la CORPORACION
MAYELE (Bogota, 2000-2006). Ha realizado trabajos de campo y etnografia para las investigaciones: “Juegos del lengua-
je en la Integracion de los saberes” (Universidad Distrital Francisco José de Caldas); “Concepciones de los maestros e
interacciones en el aula” (Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 1999-2000), entre otros. Ademas, fue asistente
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Los usos del patrimonio: una aproximacion al fendmeno de las fusiones musicales en
la cultura colombiana de principios de siglo XXI
Eliécer Arenas Monsalve y Beatriz Goubert
Universidad Pedagdgica Nacional
RESUMEN
En el panorama musical mundial los analistas coinciden en considerar la fusiébn como una de las tendencias mas fuertes
en la evolucién de los lenguajes musicales. En Colombia, la evidencia de la presencia de nuevas tendencias musicales ha
hecho que, por ejemplo, los concursos abran nuevas categorias para tratar de incluir fendmenos que se salen de los
parametros tradicionales y las convocatorias a eventos de diversa indole hayan abierto un espacio para la inclusion de
aquello que a falta de un mejor término terminan agrupando como “fusiébn”. Empero, tan pronto consideramos ese
género difuso, surgen infinidad de preguntas: ;(Como abordar el fenémeno de las fusiones ?, ;Como valorarlas ?,
¢Cémo analizarlas ?, ;{Qué consecuencias politico culturales tiene su presencia para las identidades locales ?, ¢Se trata
de una muestra de la tan anhelada union de los pueblos que todas las religiones, ideologias y creencias nos han prome-
tido, o acaso un remedo de participacion, en donde unos canibales culturales se apropian del patrimonio intangible de
poblaciones mas débiles y responden a las demandas cambiantes del mercado con la presencia de elementos exéticos?
Las preguntas podrian multiplicarse. En cualquier caso, nuestra experiencia nos ha mostrado que sin un esfuerzo por
depurar la malla conceptual con la que abordamos el tema, no podremos hacer claridad sobre el fenémeno. En esta po-
nencia se presentan algunos problemas conceptuales propios del objeto de estudio, y se hacen algunas sugerencias me-
todolégicas y categoriales que se han mostrado interesantes y pertinentes para el analisis de dicho fenémeno. En parti-
cular se destaca como el musico en tanto que productor cultural, esta inmerso en relaciones de poder, que suelen tomar
la forma de conflictos de definicién del campo en el que esta inmerso (Bourdieu: 1992). La ponencia, haciendo uso de
ejemplos del copioso trabajo de campo, finaliza estableciendo una taxonomia que permite establecer diferencias a partir
de los modos de legitimacion a que acuden los diferentes musicos que se inscriben en esta tendencia musical.
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de Bellas Artes (Universidad Pedagdgica Nacional). Es autor de Camaleonte. Palos y Cuerdas. Musica Tradicional Colom-
biana (Producida por Palos y Cuerdas 2006 y; de “Vigencia de la Belleza” en la Revista Ojo. No.3 (Universidad Jorge Ta-
deo Lozano 2003). Es Miembro Fundador del Conjunto Vocal Instrumental Impromptus (1985-2005), Ganador de Festi-
vales Nacionales de Musica como el Mono Nufiez, entre otros.

Beatriz Goubert hizo su pregrado en antropologia (Universidad Nacional), y Maestria en Antropologia Social (Universidad
Estatal de Louisiana). Se ha interesado siempre en la musica y las ciencias sociales, desarrollando investigaciones en
torno la relacion musica/ identidad. En su trabajo de docente (Universidad Pedagdgica Nacional y la Universidad Exter-
nado de Colombia), dirige la linea de investigacion en musica y cultura. Resultado de este trabajo fue la publicacion de
“Musicas Urbanas, Pedagogia y Cotidianidad”.

Tambora y tradicion: transformaciones de la expresion a partir de sus puestas
en escena
Deibys Carrasquilla y Roosevel Gonzalez
Universidad del Magdalena

RESUMEN

A mediados del siglo XX, las practicas musicales de cada una de las localidades de la regién y Colombia, iniciaron un
proceso de transformacion drastica, caracterizado por el descenso en el uso y produccién de las expresiones tradiciona-
les. Las causas surgieron desde multiples direcciones, que abarcan tendencias generales de modernizacion, el fortaleci-
miento de la industria cultural y su presencia amplia y visible en las actividades cotidianas, afectando notablemente las
tradiciones musicales de diferentes lugares. Sin embargo, a finales de los setentas y principios de los 80s se desarrolla
un movimiento, liderado por un pequefio grupo de personas, en distintas zonas del pais y con variados intereses, cuya
tendencia apunta al rescate de las tradiciones como estrategia para incentivar y fortalecer procesos identitarios en torno
a las expresiones que se fueron considerando como propias, en el sentido que representaban un punto de diferenciacion
en el amplio panorama multicultural que a nivel nacional se venia visibilizando. Bajo esta premisa se disefiaron una serie
de estrategias dirigidas al cumplimiento del objetivo sefialado. En esta tarea, fue fundamental el papel de folcloristas,
actores y gestores culturales, que se dieron a la tarea de crear nuevos espacios para la produccion cultural. Siguiendo
esta tendencia, el municipio de Tamalameque, Cesar, se apunté a tal proyecto, enfocandose en la expresion cultural de
la tambora como elemento constitutivo de su identidad. Un grupo de personas lider6 la propuesta, iniciando con la in-
vestigacion en masica y danza, sus fuentes fueron los portadores de la tradicion: personas mayores que en épocas ante-
riores protagonizaron las actividades musicales y danzarias. Posteriormente se articularon a los festivales regionales, en
un proceso que los llevo a la socializacion de sus préacticas con grupos de otros lugares. La materializacién de estos pro-
cesos se dio en Tamalameque con la creacion de El Festival de la Guacherna y la Tambora, en el afio de 1978, amplian-
dose el desarrollo de las nuevas dinamicas que se habian generado en torno a la musica tradicional, sirviendo como es-
pacio para la produccién de la misica y danza, al mismo tiempo que se vislumbran una serie de elementos protagonis-
tas de la transformacion de la tambora, vinculados con su significado, caracteristicas estéticas, instrumentacién y dispo-
sicion coral entre otras.
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De New York a Bogota
Jaime Cortés
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

El objetivo de esta ponencia es rastrear los pormenores de la creacion, publicacion y grabacion de la pieza titulada "New
York — Bogot4" de Arturo Patifio. Es un estudio de caso que sirve de pretexto para analizar una encarnacion particular
de la sociedad colombiana en los afios veinte del siglo pasado. Confluyen en este estudio diversos aspectos de interés
histérico: la aparicién de la partitura impresa concebida para difundir la cancién para canto y piano en el salén domésti-
co, la emergencia de las jazz-bands norteamericanas en el mercado discografico local integradas por musicos de orques-
ta sinfonica y aquellos de las "liras colombianas”, los predmbulos de una agitada coyuntura politica y las contradicciones
de una boyante realidad econémica. Todo esto reunido bajo un titulo que celebraba la presencia de un piloto colombia-
no en el euférico escenario aeronautico internacional.
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Musica en la Sierra Nevada de Santa Marta
Egberto Bermudez
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

La Sierra Nevada de Santa Marta es uno de los nichos de diversidad humana, biol6gica y natural mas importantes de
América y del mundo. Alli han convivido a través de los siglos diferentes grupos indigenas que han interactuado con gru-
pos humanos de otras regiones (incluyendo aquellos provenientes de América, Africa y Europa), desde el periodo pre-
hispanico hasta hoy en dia, cuando colonos y desplazados mantienen aun dicha dinamica cultural. Con base en varios
viajes de investigacion y de recoleccion de documentacion sonora efectuados desde 1983, éste trabajo presenta una
vision histérica y una vision del estado actual de la actividad musical de los grupos humanos (indigenas y no indigenas)
que alli residen.
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Realiz6 estudios de musicologia e interpretacion de musica antigua en el Guildhall School of Music y el King's College de
la Universidad de Londres. En la actualidad es Profesor Titular y Maestro Universitario del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional de Colombia. Ha publicado numerosos trabajos sobre la historia de la misica en
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La musica en Colombia desde el repertorio de “Salén”
Ellie Anne Duque
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

En la ponencia se examinaran cuatro momentos importantes del repertorio de salon en el repertorio musical colombiano
escrito: 1. Surgimiento a mediados del siglo XIX. 2. Desarrollo en la segunda mitad del siglo XIX, introduccion de aires
nacionales y conceptos nacionalistas como los que se pueden observar en la obra de Pedro Morales Pino. 3. Madurez del
repertorio en piezas de Luis A. Calvo, Gonzalo Vidal, Emilio Murillo, Emirto de Lima, entre otros. 5.Empleo del repertorio
de salén en manos de compositores académicos como Uribe Holguin, Antonio Maria Valencia y Adolfo Mejia.

RESENA BIOGRAFICA
Musico6loga de las universidades de Indiana (Bloomington) y UCLA. Vinculada a la Universidad Nacional de Colombia des-
de 1978. Profesora del area de historia de la musica. Realiza investigaciones en el campo de la musica colombiana de



los siglos XIX y XX. Ha desempefiado diversos cargos administrativos en la universidad como la direccion del Instituto de
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La musica afroargentina a través de la documentacion iconografica
Norberto Pablo Cirio
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, Argentina

RESUMEN

En concordancia con el resto de América, Argentina participd y se beneficié del comercio de negroafricanos esclavizados.
A diferencia del resto de América, Argentina se presenta como un pais excepcionalmente blanco que da por desapareci-
da a su poblacion negra y su musica desde fines del siglo XIX, desestimando cualquier influencia afro en otras musicas
del pais. Sin embargo, estudios realizados desde hace dos décadas han probado la existencia de esa poblacién, la con-
temporaneidad de una musica que asumen como propia y la influencia en otras que se tenian por criollas o criollas-
indigenas. Ademas de las conclusiones provisorias a las que se puede arribar, pues los estudios estan ain en sus co-
mienzos, existen dos problemas adicionales: la resistencia académica (por no decir prejuicio y desidia) a reconocer todo
aquello propio o vinculado a la “tercera raiz” y la dificultad de localizar vestigios documentales afrodescendientes. Por
ello, en la presente ponencia deseo enriquecer el conocimiento que se tiene sobre la musica afroargentina a través de la
documentacioén iconografica que he podido reunir. Generalmente, esta fuente no ha sido empleada mas que para ilustrar
trabajos reforzando las conclusiones al amparo de un marco visual, pero no para dar nuevas respuestas o plantear nue-
vas cuestiones. La posibilidad de estudiar grabados, dibujos, pinturas, daguerrotipos, fotografias y peliculas producidos
por o vinculados a los afroargentinos, abre una puerta de analisis Unica para explorar el pasado y comprender el presen-
te de este grupo. En la necesidad de crear un comienzo, este trabajo desea satisfacer una creciente demanda de inser-
cion de la Argentina como pais pluriétnico y pluricultural. Esta demanda no proviene sélo de la arena politica y académi-
ca sino, lo que es mas sugestivo, de los mismos afroargentinos deseosos de ejercer sus plenos derechos ciudadanos a
un pasado y a una cultura propia.
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SESION 3, Sala A Musica, espacio urbano e identidad
Coordina: Oscar Hernandez, Pontificia Universidad Javeriana

El sentido de la produccidén en las orquestas de Bucaramanga y su area metropolitana
Edwin Rey Velasco
Universidad Auténoma de Bucaramanga

RESUMEN

Desde el grupo de estudios Culturales de la escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y Artes de la Universidad Aut6-

noma de Bucaramanga (UNAB), llamado Transdisciplinariedad, Cultura Y Politica, se desarrollé un proyecto de

investigacion en el campo de las musicas populares denominado “Posibles causas que obstaculizan el desarrollo de la

musica popular bailable en Bucaramanga y su area metropolitana”, el cual estuvo enfocado en la interpretacion del sen-
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tido de produccion musical de los directores de las orquestas de Bucaramanga y su area metropolitana. En él se hizo un
trabajo exploratorio, con el propdsito de establecer el estado actual de la produccion musical de las orquestas de la ciu-
dad y como esta actividad es asimilada y desarrollada por parte de los musicos que se desempefian en esta actividad
artistico-musical. La idea central de esta ponencia es describir cémo se asimila la actividad musical en Bucaramanga,
especificamente en el tema de la musica popular bailable, planteando un acercamiento hacia la conceptualizacion de la
palabra produccion, para entender a partir de este concepto el sentido que esta actividad musical tiene desde las si-
guientes tres perspectivas. La produccion como: 1. Creacion (composicion y arreglos), 2. Grabacion en estudios (la
musica plasmada en magnético), 3. Puesta en escena (conciertos, presentaciones en vivo y distribucion). De esta mane-
ra, el objetivo de la presente ponencia es compartir las conclusiones del proyecto de investigacion desarrollado con los
directores, musicos, managers, productores musicales y algunos directores de emisoras la ciudad, quienes amablemen-
te aportaron su experiencia, y plantear enlaces y discusiones con otros investigadores que trabajen en este tema desde
sus propias ciudades.
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Culturas juveniles musicales urbanas, violencias y capitalismo: un ‘canto’ al callejéon
Nelson Javier Vera Guerrero
Instituto Distrital de Cultura y Turismo, Alcaldia Local de Suba, Oficina Local de Cultura

RESUMEN

En esta ponencia se pondra de manifiesto algunas caracteristicas generales sobre el estado actual de las multiples vio-
lencias en Colombia, y de como sus dispositivos de terror estan configurando, escindiendo, degradando y/o des- subjeti-
vando las posibilidades de construccion de correlatos (de trayectorias individuales e historias colectivas), identidades
narrativas, imaginarios locales y de “nacion” en la mayoria de la sociedad colombiana. Acompafiando a esta investiga-
cion trataré la importancia y redefinicién de la idea de “cultura” y las “artes” como espacios de “deseos” que permiten
nombrar el anhelo de paz, la restauracién de la convivencia, reconstruccién de territorio, tejer ciudadania y espacio
publico, y generar un clima y estado de convivencia “no” violenta como posible salida al conflicto. Es asi como abordaré
a la “cultura” como recurso instrumental de participacion politica y de alternativas de gestién “desde” la diferencia, en-
focandome en concreto en el caso de las culturas juveniles urbanas como nuevas figuras de “re-creacion”, a su vez de
“poder”, alternativas de gestion “desde abajo” y de co-construccion de “ciudadanias culturales” en la practica cotidiana.
Todos estos elementos tedricos se entramaran en el caso particular de jévenes musicos de “Fusion” o “Folclor urbano”
en Bogota, un estudio que permitird abordar tematicas como los nuevos movimientos socio-culturales, autorias, expre-
siones artisticas y creatividades estético-musicales con potencial para subvertir, exasperar y crear imaginarios mas de-
mocraticos, solidarios, tolerantes, de convivencia y de paz como alternativas de resistencia socio-cultural creativa; en
fin, este caso particular como re-configurador de imaginarios més incluyentes desde su propuesta de una reubicacion y
de re-conocimiento de las identidades socio-musicales locales, tradicionales y populares desde y sobre la ciudad. La fina-
lidad de la presente ponencia en Ultimas sera, entonces, la de poder ubicar este caso concreto en los contextos, multi-
ples movimientos y negociaciones socio— culturales globales (entre lo local, nacional y global, atravesados por un capita-
lismo sintomatico), y de sus encrucijadas en el espacio socio—politico poblado de profundos y complejos regimenes dis-
cursivos, especificamente en el contexto colombiano y su actual y cotidiano “estado de excepcion” (Ochoa- 2003b).

RESENA BIOGRAFICA
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11



Las acordeones de mas renombre: musica vallenata en Cali y la interaccion entre
campos de produccion cultural
Manuel Sevilla
Pontificia Universidad Javeriana, Sede Cali

RESUMEN

En la tradicion de las Ciencias Sociales el denominado “hecho musical” ha sido visto con mucha frecuencia como una
metéafora de procesos sociales, al tiempo que es entendido como una instancia privilegiada para apreciar distintas for-
mas de interaccion humana (Martin 1995). El caso que aqui se presenta permite abordar algunos de los puntos de deba-
te mas importantes en el estudio actual de la masica como un fendmeno cultural. La ponencia propuesta se deriva de
una investigacion en curso acerca del proceso de consolidacion de la musica vallenata en Cali como un producto cultural
de consumo masivo. Los principales referentes conceptuales del estudio son dos: la nociéon de campos de produccion
cultural restringidos y masivos planteada por Pierre Bourdieu (1995), y la idea de que el proceso de produccién de musi-
cas con “sabor local” es en la actualidad el resultado de la interaccion entre agentes globales y locales en contextos de
globalizacion (Stokes 2004:51). Segun Bourdieu, el campo de produccién restringida se encuentra conformado por los
mismos productores culturales (compositores e intérpretes en este caso), quienes son expertos y competidores directos,
mientras que el campo de produccion masiva esta conformado por agentes que no necesariamente tienen un conoci-
miento profundo sobre los bienes simbdlicos producidos (promotores musicales, el gran puablico). El antagonismo entre
ambos es evidente: mientras que el éxito econdmico puede ser considerado como una pérdida en el campo restringido,
para el campo masivo es una de sus metas; si el primero busca reconocimiento entre los agentes que participan de la
produccién del propio campo, el otro persigue el reconocimiento de los circuitos abiertos (medios masivos, industrias
culturales de gran escala). Es posible, sin embargo, que existan instancias donde confluyan ambos campos (Bourdieu
1995:324). El segundo enfoque permite formular distintas preguntas acerca de las caracteristicas y el papel de actores
globales (casas disqueras, empresarios de conciertos vallenatos, emisoras radiales), y de actores locales (grupos de
musicos, tiendas de instrumentos, bares y tabernas especializadas). La ponencia presenta el caso de algunos intérpretes
de musica vallenata en Cali y describe de forma breve aspectos como repertorio y actividades econdmicas asociadas.
Plantea ademas que la capacidad de los intérpretes, y en particular de los acordeoneros, para desenvolverse en distintos
contextos de ejecucién donde se articulan los agentes globales y locales (parrandas entre amigos, presentaciones con-
tratadas por clientes, sesiones de grabacion) los constituye en un ejemplo claro de interaccion entre los campos masivos
y restringidos de produccion cultural.
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Comunicador Social y Periodista (Universidad del Valle 1997), M.A. en antropologia (University of Toronto 2000) y PhD
en antropologia (University of Toronto 2006). En su tesis doctoral document6 el proceso de migraciéon y asentamiento
de una comunidad indigena (los Yanaconas) en la ciudad de Popayan, con énfasis en el tema del desarrollo de simbolos
de identidad colectiva. Uno de estos simbolos, de enorme impacto por demas, es la musica tradicional indigena, que
entre los Yanaconas ha propiciado intensos debates. Este caso fue presentado en una ponencia en el XI Congreso Na-
cional de Antropologia (Santafé de Antioquia, 2005). Investigaciones mas recientes en torno a la historia de los medios
de comunicacion en el Valle del Cauca, asi como intereses personales en la musica de acordeén del caribe colombiano,
lo motivaron a estudiar el proceso de consolidacion de esta musica en la ciudad de Cali. Algunas reflexiones sobre el
tema fueron incluidas en la conferencia "Acordeones y chirimias: Preguntas sobre la musica como simbolo de identidad
colectiva", presentada en la XIIlI Catedra UNESCO de Comunicacion (Bogota, 2006).

Entre la escena y la parranda: espacios de construccion de identidad en la urbaniza-
cion del bambuco y el currulao
Oscar Hernandez
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

Numerosos autores han dado cuenta de como el bambuco fue construido desde la segunda mitad del siglo XIX como un
género nacional, homogeneo y mestizo. Este proceso necesitdé de una puesta en escena del género como simbolo patrio,
que se dio paralelamente con una progresiva disminucion en el consumo de musica andina colombiana en la vida coti-
diana de las poblaciones urbanas. El bambuco fue entonces adoptado por enclaves minoritarios en festivales folcléricos y
espacios similares, en donde se ha seguido reproduciendo. Por otro lado, el currulao, que fue durante décadas el género
musical mas escuchado, interpretado y bailado del Pacifico colombiano, esta cediendo terreno frente a géneros como la
salsa, al tiempo que empieza a ser puesto en escena a través de festivales como el Petronio Alvarez. Este transito de la
vida cotidiana a la escena en los dos géneros mencionados, necesariamente ha traido y seguira trayendo cambios, no
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solo en el sonido musical mismo, sino también en la construccion de identidad que se da a su alrededor. Esto es espe-
cialmente importante si se tiene en cuenta que en muchos contextos sociales la musica funciona como un ritual en el
que se actuan las identidades individuales y grupales, haciendo de la vivencia y del tipo de contacto que se tenga con
ella, un elemento clave en los procesos de identificacién. En esta ponencia busco analizar dicha escenificacion a la luz de
varios de los aportes mas importantes de los estudios culturales al tema de la identidad, asi como examinar la incidencia
de discursos como el multiculturalismo y la World Music en la construccién poscolonial de la dicotomia entre escena y
parranda que han enfrentado y aun enfrentan ambos géneros.
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Profesor de Planta del Departamento de Musica de la Universidad Javeriana, actualmente se desempefia como Director
del mismo. Fue coordinador del proceso de acreditacion de la Carrera de Estudios Musicales, que culminé exitosamente
en 2006, y actué también como coordinador del Nucleo de Formacién Fundamental del Departamento de Musica. Inicié
sus estudios en el Centro de Orientacién Musical Cristancho en 1993. En 2000 obtuvo el grado de Maestro en Misica
con énfasis en Administracién Cultural en la Carrera de Estudios Musicales de la Universidad Javeriana. En el mismo afio
fue medallista olimpico con el Coro Ars Humana en las olimpiadas corales de Linz, Austria. Entre 2000 y 2001 ocup0 la
coordinacion del Programa Infantil y Juvenil de la Facultad de Artes. En 2004 obtuvo el titulo de Especialista en Estudios
Culturales otorgado por la Facultad de Ciencias Sociales y el Instituto Pensar. Ha sido profesor de las universidades Ja-
veriana y del Rosario. En 2006 present6 una ponencia sobre su trabajo con musica, identidad y medios masivos en el
VIII congreso de IASPM-AL que tuvo lugar en La Habana, Cuba.

SESION 4, Sala A Métodos v aplicaciones para la pedagodia musical
Coordina: Juan Antonio Cuéllar, Pontificia Universidad Javeriana

Una propuesta metodoldgica para abordar el estudio de las musicas tradicionales en
la academia
Leonor Convers y Juan Sebastian Ochoa
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

Basado en una reflexion acerca de la publicacion “Gaiteros y Tamboleros: Material Didactico para Estudiar la Mdsica de
Gaitas de San Jacinto, Bolivar”, material creado por los autores como proyecto de investigacion para la Pontificia Univer-
sidad Javeriana, se pretende mostrar una propuesta metodoldgica para el estudio de las musicas tradicionales en la aca-
demia. Dicha propuesta tiene como primer paso -a partir de revision bibliogréfica, entrevistas y convivencia con musicos
tradicionales- la asimilacién y comprensién de las formas en que estos musicos entienden, piensan, hacen y transmiten
sus propias musicas. Luego, sumandole a lo anterior las metodologias y formas de pensar de la academia, se plantea
una metodologia que, evaluando los pros y contras que las visiones tradicionales y académicas puedan tener para el
estudio formal de estas musicas, combine ambas formas de aproximacion y transimisién del conocimiento. En otras pa-
labras, se hace uso de estrategias pedagdgicas que plantean los musicos tradicionales y la tradicién académica, para
encontrar un punto de equilibrio donde ambas formas de conocer y de entender se compenetran y complementan, sin
pretender privilegiar o validar mas una vision sobre la otra. Asi, el papel del investigador consiste en asimilar las diferen-
tes aproximaciones al objeto musical, para luego intentar ubicarse “en la frontera” (Mignolo, 2003) y servir de mediador
0 puente entre ambos tipos de saberes.
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Leonor Convers es Licenciada en Pedagogia Musical de la Universidad Pedagégica Nacional, estudié Teoria y Direccion
Coral en la Universidad Javeriana con los maestros Guillermo Gaviria y Alejandro Zuleta. Gracias a una beca Fulbright
realizé estudios de postgrado en direccion coral en Boston Conservatory of Music y en Jazz e Improvisacion Vocal en
Berklee College of Music. Se ha desempefiado como cantante con el ensamble Mdsica Ficta participando en tres proyec-
tos de grabacion de CD. En 2001 recibié una Beca del Servicio de Intercambio Académico Alemé&n DAAD, para visitar
como docente la Universidad de Bellas Artes de Berlin (UdK Berlin). Disefié e implementé junto con otros profesores del
Departamento de Musica y profesores invitados de la UdK Berlin, el plan de estudios del Enfasis en Jazz de la Carrera de
Estudios Musicales de la Universidad Javeriana, del que fue coordinadora hasta Noviembre 2003. Hace parte del grupo
de investigacién de Musica Tradicional Colombiana del Departamento de Musica y realizé, para la Vicerrectoria Académi-
ca el proyecto, hoy en vias de publicacién " Gaiteros y Tamboleros, Material didactico para abordar el estudio del a
musica tradicional de las costas colombianas, Musica de Gaitas, San Jacinto Bolivar."”

Juan Sebastidn Ochoa es egresado de la Pontificia Universidad Javeriana como Musico con énfasis en ingenieria de soni-
do en el 2000. Desde ese mismo afio comenzd a dictar clases en la misma Universidad como profesor de catedra, en las
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areas de Entrenamiento Auditivo, Teoria del Jazz, Teclado Jazz, y Ensamble de Musica Latina entre otras. Realizé entre
el 2002 y 2003, junto con la Profesora Leonor Convers, el proyecto de investigacion "Material Didactico para abordar el
estudio de las musicas tradicionales de las costas olombianas, Volumen I: musica de gaita" el cual se encuentra en pro-
ceso de publicacion por parte de la Editorial Javeriana. Con el apoyo de la Vicerrectoria Académica, participé en Junio
del 2004 en el proyecto "La mala fama", como director musical de conciertos, y como docente visitante en el Departa-
mento de Jazz de la UdK, Berlin. Desde Enero de 2004 es el Coordinador del Enfasis de Jazz ofrecido por la Carrera de
Estudios Musicales de la Pontificia Universidad Javeriana. En agosto de 2006 ocup6, como director del grupo Majagua, el
tercer puesto en la modalidad libre en el Festival de Misica del Pacifico Petronio Alvarez. Actualmente esta desarrollando
un proyecto de investigacion sobre la musica de marimba del Pacifico sur colombiano.

Pedagogia del piano complementario
Lacides Romero Meza
Universidad Pedagoégica Nacional

RESUMEN

De todos es ampliamente conocida la importancia del manejo del teclado como instrumento armonico en la formacién
de un musico profesional. Sin embargo, por lo general, no se han tomado las medidas necesarias para corregir algunos
desenfoques que se vienen presentando en la ensefianza del piano complementario en nuestros conservatorios y facul-
tades de Musica. Existe una queja generalizada entre los estudiantes de musica que apunta a la falta de manejo arméni-
co del teclado que tienen los profesores de Piano. Dénde radica el problema y cudl es su posible soluciéon? Considero
que la raiz del problema esta en la formacién que reciben los pianistas concertistas. Estan formados para ofrecer con-
ciertos, es decir, el énfasis de los programas académicos, por lo general, esta centrado en el montaje de repertorio
pianistico, cosa muy importante y loable, pero no suficiente. El manejo arménico del Piano es fundamental en la forma-
cién de un Pianista. Y este conocimiento arménico no se desarrolla solamente desde las partituras, es necesario que el
pianista aprenda a escuchar arménicamente lo que toca, que pueda intuir la armonia, las progresiones armonicas, que
pueda manejar con solvencia el transporte repentino a varias tonalidades (sin partitura). Es decir, como coloquialmente
se dice, “de oido”. Pero este término tocar “de oido” ha tenido una connotacion negativa y peyorativa en el ambito
académico. La musica es un lenguaje y la principal caracteristica de cualquier lenguaje es la creatividad. Aprendemos a
hablar oyendo, no leyendo. Aprendemos a manejar los signos del alfabeto y los organizamos a nuestra voluntad para
comunicarnos con los demas. Si la muisica es un lenguaje, ¢Por qué razén les negamos a nuestros estudiantes de musi-
ca la posibilidad de que aprendan a manejar su instrumento también espontaneamente por oido? ¢Serd que no hemos
querido profundizar en la construccion de una metodologia que nos permita desde los espacios académicos (solfeo, ar-
monia, piano, instrumento principal) ensefiar a tocar de oido, ensefiar la improvisacion musical, el acompafiamiento de
melodias por cifrado moderno?
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Inicié sus estudios de piano, 6rgano y acorde6n con su padre, el Maestro Tiburcio Romero, en Monteria. Posteriormen-
te estudié Piano en el Instituto de Bellas Artes de Medellin. Realiz6 estudios de Filosofia en el Seminario Regional de Ba-
rranquilla, y en mayo de 2003 la Universidad Pedagdgica Nacional le otorg6 el Titulo Honoris Causa en “Pedagogia Musi-
cal". Es autor de varios textos de Pedagogia Musical (Teclado Arménico, Introduccion a la Masica Colombiana, Entrena-
miento Auditivo Ritmo-Melédico).Ha desarrollado una importante labor en Colombia como profesor de Acordedn Clasico,
en el Instituto de Bellas Artes de Medellin (1973), como Director del Departamento de Bellas Artes de la Universidad
Pedagdgica Nacional de Bogota (1988-1990), y como Profesor de Armonia y Acordedn Clasico desde 1985. Ademas de
sus innumerables conciertos en Colombia, ha realizado con gran éxito, giras de conciertos en México, Belice, Republica
Dominicana, Espafia, Italia, Suiza y Costa Rica. En Diciembre del 2001 participé en el Concurso Internacional “The Gol-
den Accordion” celebrado en New York, y fue distinguido con el tercer lugar (Medalla de Bronce). Ha realizado en su
acorde6n una serie de modificaciones acusticas y mecanicas. Actualmente se desempefia como profesor de Armonia,
Entrenamiento Auditivo, Improvisacion al Piano y Acordedn en la misma Universidad. Alterna su actividad musical traba-
jando en su Taller de Afinacion y Restauracién de Pianos y Acordeones, y en su estudio digital de grabacion.

Tecnologia Aplicada al Desarrollo de la Musicalidad - TECADEMUS
Carlos Rodolfo Torres Sanchez y Nilson Jacome
Universidad de Pamplona

RESUMEN

El grupo de investigacion TECADEMUS, busca desarrollar un sistema que construya saberes y experiencias, a través de
la Informética Musical. Mediante herramientas de apoyo estudiantes, profesores y cualquier persona u organizacion,
pueden tener acceso a informacion y formacion, dentro de diferentes espacios, sustentado en el apoyo institucional,
interinstitucional e interdisciplinario. 14



Los esfuerzos iniciales de TECADEMUS, se han orientado al desarrollo de herramientas de apoyo al aprendizaje, tales
como tutoriales y evaluaciones en linea y herramientas orientadas al docente para ayudar al proceso de control y desa-
rrollo de la practica instrumental. Bajo ningln pretexto, ninguna de las herramientas desarrolladas, pretenden reempla-
zar al profesor. Productos desarrollados y en proceso de valoracién: TECNICA VOCAL CORAL — TVC (Objetivos: 1. En-
contrar explicaciones puntuales sobre temas técnicos como posicidn, respiracion, emision del sonido y ejercicios especifi-
cos, 2. Incentivar el desarrollo de la técnica vocal y el manejo de vocabulario adecuado. Otras prestaciones: 1. Acceso a
partituras y los respectivos ejemplos en los formatos de audio mas populares: MIDI, MP3 o Wav, 2. Glosario de términos
musicales especialmente aquellos empleados en la musica vocal). CONTROL DE PROGRESO INSTRUMENTAL - CPI
(Objetivo: Dar continuidad y seguimiento al doble propésito del curso: el desarrollo del proyecto académico formal y el
proyecto personal como instrumentista. Prestaciones al docente: 1. Identificacion fotografica del estudiante, 2. Estable-
cer Nivel de trabajo (obras obligatorias y obras libres), 3. Mantener diario de observaciones, 4. Generar reporte impreso
de comprobacion del desarrollo, 5. Mantener el programa del instrumento especifico, 6. Hacer seguimiento con doble
valoracién de la ejecucién con videos. Prestaciones al estudiante: 1. Desarrollar sus proyectos tanto académico como
personal, 2. Desarrollar su capacidad como instrumentista, 3. Valoracion de sus actuaciones como instrumentista, 4.
Ofrecer obras de diferentes autores segun su nivel de desarrollo.
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Integrantes de Grupo de Investigacion TECADEMUS: Henry José Céaceres Cortés, Nilson Albeiro Jacome Cabeza, Pedro
Alberto Contreras Sanabria, Jaime Chaparro Neira, Carlos Rodolfo Torres Sanchez. Carlos Rodolfo Torres es docente de
la Universidad de Pamplona, adscrito a la Facultad de Salud.

Archivo musical digital: software prototipo
Henry José Céaceres Cortes
Universidad de Pamplona

RESUMEN

Archivo Musical Digital — Software prototipo es un complemento al desarrollo del curso Informatica Musical que dentro
del programa de Mdusica, se desarrolla en la Universidad de Pamplona. La intencidn primaria del software se apoya en
varios objetivos, entre otros: 1. favorecer desarrollo de habilidades para manejar el computador eficientemente y de
manera especifica con diferentes editores musicales, 2. establecer un banco de obras en formato digital y de PDF como
complemento a otras catedras de la carrera de Musica, 3. ofrecer puntos de referencia auditivos para la catedra de di-
reccion orquestal. Otros servicios del Software son: 1. el acceso a partituras y los respectivos ejemplos en formato de
audio: MIDI (por espacio y portabilidad), 2. disponibilidad de partituras, preferiblemente scores, en formato PDF, 3. Cla-
sificacion de obras en grandes grupos: clasica, colombiana, popular, corales, progresiones y varios, 4. Portabilidad en
disquete tanto el archivo Midi como el PDF para disponibilidad y comodidad del estudiante, 5. Impresién de la partitura
o score). El Archivo Musical Digital como Software prototipo se encuentra en prueba por parte de los estudiantes. Ha
sido acogido con beneplécito por los estudiantes del area. Se tiene experiencia de dos semestres de prueba.
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Miembro del Grupo de Investigacion TECADEMUS. Es licenciado en Ciencias de la educacién y pedagogia, con especiali-
zaciones en Arte y Folklore, Pedagogia Universitaria, y Gestion de Proyectos Informaticos, asi como una maestria en
Gestion de la Calidad de la Ecuacién Superior.

Ambiente interactivo en linea para asistencia al aprendizaje basico de armonia
al teclado
Horacio Alberto Lapidus
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

La armonia tonal/funcional, disciplina basica en la formacién académica de los musicos, constituye un conocimiento sus-
ceptible de representacion en reglas, de acuerdo a sus diversos estilos. Sobre estas bases fue posible construir un tutor
inteligente capaz de asistir al estudiante en sus practicas al teclado, una forma de aprendizaje muy recomendada por las
multiples asociaciones sensorio-motrices que dicha experiencia aporta para la formacién de habilidades, conceptos y
capacidad auditiva relacionada con esta materia. La vinculacion dinamica y de doble via del software (desarrollado por el
ingeniero Carlos Andrés Torres) con un texto virtual provisto de numerosos ejemplos escritos y sonoros, constituye una
forma de feedback interactivo que permite superar la tradicional relacion de control docente-estudiante, aportando un
seguimiento puntualizado de los progresos. Las practicas de cada usuario son evaluadas paso a paso por el programa, y
ademas sus resultados alimentan un registro individual que es valorado en el servidor conformando una curva de
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rendimiento, que se contrasta de manera automatica con estandares minimos de aprobacién. Esto permite el acceso
progresivo a los distintos niveles de ejercicios apoyados por el software. Proyecto de investigacion en fase de implemen-
tacion por parte de la Universidad Nacional de Colombia (Facultad de Artes-Conservatorio y la Direccién Nacional de Ser-
vicios Académicos Virtuales), que serd ofrecido proximamente como curso interactivo en linea, a las instituciones de for-
macion musical de habla hispana.
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Licenciado y Profesor en Educacion Musical, Universidad Nacional de La Plata, Argentina. Magister en Tecnologias de la
Informacion aplicadas a la Educacion, Universidad Pedagdgica Nacional, Colombia. Profesor asociado Universidad Nacio-
nal de Colombia, Sede Bogotd, Facultad de Artes, Conservatorio de Musica (&rea tedrica). Profesor asociado Universidad
de los Andes, Facultad de Artes y Humanidades, Departamento de Musica (area teérica). Se desempefia como docente
en las lineas de Teoria Integrada, Armonia y Morfologia, y trabaja en proyectos de desarrollo de software musical edu-
cativo y materiales para la ensefianza de la armonia. Autor de textos didacticos en musica, para Educacion General Basi-
ca (Editorial Voluntad). Autor de materiales de literatura y musica para nifios (editorial Voluntad). Ponente en eventos
nacionales (Ribie-col, Medellin 2002) e internacionales (Ribie, Vigo, Espafia, 2002) de informética educativa. Premio Co-
lombiano de Informatica Educativa, en categoria Proyectos de Investigacion, en el VI Congreso Colombiano de Informa-
tica Educativa, Medellin, 2002. Proyectos en desarrollo: Armonia al Teclado (Universidad Nacional de Colombia), MuiMui,
musical infantil multimedial e interactivo, facultad de Artes, Universidad Nacional. Ejercicios de Armonia en lenguajes de
los siglos XIX y XX, Universidad de Los Andes, Bogota.

SESION 4, Sala B Musicas locales: descripcidn y sistematizacion
Coordina: Maria Eugenia Londofio, Universidad de Antioquia

La musica de la tradicion oral: “son de negro y son de pajarito”
Manuel Antonio Pérez
Universidad del Atlantico

RESUMEN

El “Son de Negro” significa masica, ritmo y movimiento dancistico al son y al compas de lineas melddicas en la que con-
fluyen los antiguos “bailes cantao”, es decir: Cantar, percutir y danzar en un mismo marco de festejo y de planimetria
coreogréafica. Es un género musical acompafiado de la danza; y se desarrolla coreomusicalmente en siete (7) estilos con
variaciones ritmicas: Llamado 6 Cabildo, «Sentao», Congolés, Puya, Pordebajero, Vulgaria y Ritmo de Negrito. Es una
cultura popular de la tradicién oral. Histéricamente se denomina de los antiguos cabildos negros que se formaron en la
Provincia de Cartagena en la época de la colonizacién en el siglo XVI. La mayor caracteristica de la danza y la musica la
recibe de los pobladores de la region del Congo traidos del Africa a territorio americano, y que en el Caribe Colombiano
se posesionaron en el antiguo partido de Tierra Dentro, hoy Departamento del Atlantico.“El Son de pajarito” es un ver-
dadero prodigio musical del zambaje (afro-chimila) lo constituye, en la parte baja del Valle de Upar, las tamboras (como
aire musical) y el pajarito, con una comin exuberancia en el canto, la danza y la sapiencia percusiva: son hermanos del
fandango, la cumbiamba, el bullerengue, etc. Siempre una hilera de parejas, nunca se individualizan: un paso sereno,
armonioso, mas caderas insinuantes; la hilera de parejas alrededor de ellos (tamboreros) en un circulo luminoso. Sus
versos cortos y sentidos son respondidos por el coro y con palmoteos. (Gutiérrez 1995).
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El bajo en algunos aires colombianos: patrones ritmicos y estructuras armonicas
Diego E. Abonia Ocampo
Licenciado en Mdusica, Universidad del Valle

RESUMEN

Es relativamente sencillo hacerse a libros para aproximarse al jazz, la salsa, el blues, el rock, el bossa, el pop o el bolero
(solo por mencionar unos estilos), y cabe decir que esa literatura se halla en libros para piano, percusién, guitarra, vien-
tos, etc. Una situacion problemaética aparece cuando se quiere abordar la musica popular de origen colombiano desde
los instrumentos de registro grave (bajo, tuba, etc.), pues no existe literatura donde se ilustre acerca de las generalida-
des estructurales de dicha musica en estos instrumentos. Se puede encontrar partituras donde se ha escrito un bajo, un
violonchelo o donde el piano se encarga de dicho registro. También hay recopilaciones de musica popular colombiana
donde se puede visualizar la forma en que se han acompafiado ciertos aires a lo largo de nuestra historia, pero la
bldsqueda de un libro o una obra escrita para el Bajo en el pasillo, el porro, o cualquier otro aire tradicional, no ha arro-
jado resultados positivos. El bajo ha estado presente desde hace ya varias décadas en certamenes relacionados con
nuestra musica popular (como en el Festival Mono NUfiez de musica andina, las Fiestas del San Pedro en el Tolima, el
Festival de musica del Caribe en Cartagena, el Festival de la cumbia en el Banco (Magdalena), el Festival Nacional de
Bandas en Paipa (Boyacd) o el Torneo Internacional de Joropo en Villavicencio) y hasta ahora su uso no se ha sintetiza-
do, como en el caso de otros instrumentos musicales. Sin embargo es una tarea importante a realizar para la conserva-
cion de nuestra identidad cultural. Cada vez son mas los artistas que ven en la musica popular colombiana una gran
fuente de ideas y material sonoro. Esta ponencia presentara resultados de investigacion que incluyen células ritmicas y
progresiones armonicas, propias a los distintos estilos, Gtiles como referencia para intérpretes, compositores, arreglistas
y musicos en general; al momento de aproximarse al acompafiamiento de aires folcléricos colombianos. Precediendo la
presentacién de la partitura de cada aire, habra una introduccién donde se define el conjunto instrumental, el uso o no
de las voces y en lo posible un poco de su historia.
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Aires de la marimba de chonta
Héctor Javier Tascon
Conservatorio Antonio Maria Valencia, Instituto de Bellas Artes de Cali

RESUMEN

A pesar de tener igual constitucion fisica, los seres humanos cuentan con personalidades diferentes. Los rasgos que de-
terminan esta personalidad son producto de sus vivencias, miedos, entorno cultural, época de la historia, etc. De igual
forma cada uno de los aires musicales tradicionales del pacifico que se interpretan en la marimba de chonta cuenta rela-
tivamente con la misma constitucion fisica, la matriz del currulao en compés de “6/8” (el bunde 4/4). El analisis ritmico,
melddico y arménico, muestra que los rasgos de personalidad pueden estar determinados por: textos de las canciones,
contexto del aire, movimiento de la danza, la festividad que acompafia, entre otros. Sin embargo, cada una de estas
cualidades o defectos, se evidencia musicalmente en la interpretacion de la marimba de chonta y en su relacién con los
instrumentos del conjunto, puesto que cada uno esta representado en la interpretacién de la marimba. Los rasgos a ni-
vel musical se focalizan en células matrices unificadoras. Su aparicion no determina para los marimberos el aire y el sen-
tido del mismo. Generalmente se exponen en la ondeada y en algunos es posible encontrarlas en la revuelta y el
bordon. Estos tipos de aires denominados mayores evidencian una “madures” particular que los hace inconfundibles en-
tre si para los marimberos, quienes logran identificarlos con nombre propio. La marimba de chonta cuenta con una afi-
nacion tradicional que no corresponde con las frecuencias de afinacion occidentales necesarias. Segun la investigacion
de Mifiana sobre este tema describe una escala isotonica (Escala de siete sonidos relativamente equidistante). Lo singu-
lar de la marimba se encuentra en que los movimientos melédicos y arménicos que realiza, independiente de su afina-
cion (isotdnica), conservan los pardmetros de la construccion musical de occidente. Esta investigacion se ha centrado en

17



busqueda de la personalidad de cada uno de estos aires en la marimba, a través de los elementos que actian como
comun denominador entre las interpretaciones de 6 marimberos y las vivencias de los conocedores del folclor del muni-
cipio de Guapi. Método OlO: Como uno de los subproductos de esta investigacion he inventado un método para la ense-
flanza de la marimba de chonta y la notacién de la misma, apoyado en mi labor pedagogica con las comunidades del
pacifico colombiano, como asesor del Ministerio de Cultura en le programa de formacion de escuelas de musica tradicio-
nal.
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do Mixto de Cultura del Valle (2006). Investigaciones: Marimba E' Guapi Bellas artes 2000-2005 y Marimba’E Chonta
Fondo Mixto de Cultura del Valle 2006-2007. Publicaciones: Folleto Marimaba’E Chonta ¢quién es? -1 paginas —Fondo
Mixto de Cultura del Valle —enero de 2007. Ponencias: Ponente en el 1 encuentro departamental de semilleros de inves-
tigacion Cali 2002, Ponente encuentra regional de semilleros de investigacion USC 2005, entre otros. Talleres Misica y
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chonta Secretaria de cultura de Santiago de Cali Junio de 2006. “Desarrollo de la marimba en las musicas de marimba”
Banco de la Republica 2006. Cargos actuales: Asesor ante el ministerio de cultura en el programa de musicas tradiciona-
les eje pacifico sur 2004-2007. Maestro de percusion tradicional del pacifico del conservatorio Antonio Maria Valen-
cia 2005-2007.

Las gaitas largas: un sistema musical
Federico Ochoa Escobar
Universidad de Antioquia

RESUMEN

Las gaitas macho y hembra son instrumentos indo americanos de origen prehispanico, hoy de gran tradicion en algunos
lugares de la costa norte de Colombia y con una reciente y exitosa inclusién en algunas masicas de circulacién masiva.
Hasta ahora no existe ningn trabajo riguroso que se aproxime [a] este instrumento, ni desde sus aspectos historicos,
simbolicos y de contexto, ni desde el estrictamente técnico musical. Este Gltimo aspecto es el que brevemente se expo-
ne en este articulo, intentando ahondar al m&ximo en tan breve espacio, y con un lenguaje sencillo. Comienza con la
gaita hembra, el nimero de orificios que posee, se analizan las posibilidades que estas posiciones ofrecen con el empleo
de los armdnicos, y se resumen y sistematizan dichas posibilidades mediante la obtencion aproximada de una escala,
pasando luego a mirar las diferencias o “imprecisiones” en la afinacion y las causas de las mismas, tanto desde la cons-
truccion del instrumento, como desde posibles busquedas e intereses estéticos. Se explica a continuacion la razon de la
existencia y la utilizacion del quinto orificio, existencia necesaria para la construccion del instrumento, aunque su uso en
la interpretacion esté préacticamente abolido. Esto se complementa con unas posiciones alternas, utilizadas cotidiana-
mente, que amplian las posibilidades de ejecutar adornos, obtener mayor velocidad en la digitacién y facilitar la expre-
sién. Asi mismo, se desarrollan similares aspectos respecto a la gaita macho, con énfasis en la forma como ésta acom-
pafia las melodias de la hembra.
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SESION 4, Sala A Musica, cultura y educacion
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Escuelas de musica tradicional, realidades e imaginarios
Gustavo Adolfo Lopez Gil
Universidad de Antioquia

RESUMEN

Reflexién sobre el desarrollo del proyecto de escuelas de musica tradicional del Plan Nacional de Musica para la Convi-
vencia, alcances y posibilidades, desde la participacion directa en su gestacion, afio 2003, hasta lo que lleva del presen-
te. Particularmente centrada en la experiencia del Eje Andino Occidental, sintetiza aspectos conflictivos, dificultades y
retos en la construccién de una nueva mirada de caracter participativo y desde el reconocimiento y valoracién de su
aporte en la vida cultural de las localidades y en la construccion de pais. La discusién se orienta en tres perspectivas:
conceptual o de enfoque, pedagdgica- metodoldgica y de logros-posibilidades. En cuanto al enfoque, resultan particu-
larmente conflictivos el concepto de escuela de musica tradicional (tensién entre lo empirico-tradicional-oral y lo erudito-
académico), la delimitacién cartografica de géneros y agrupaciones representativas ;Qué entender por tradicional en
cada eje? En relacién con aspectos metodoldgicos, se discuten criterios para una aproximaciéon desde necesidades didac-
ticas e investigativas: la propuesta formativa implementada, la lecto-escritura musical, la “curricularizacion de dichas
musicas”. Desde los retos — dificultades, alcances —ogros, posibilidades-perspectivas, se discute la participacion activa
de las comunidades y de los entes administradores locales, el compromiso politico, econdmico y el impacto cultural en
las diferentes localidades, el papel de los formadores, de los maestros de dichas escuelas, de los alcaldes; la relacion
banda-escuela de musica tradicional. Finalmente, se reconoce éste como un momento trascendental para las musicas
tradicionales y las Escuelas como espacios de consolidacién y recreacion de nuevas dindmicas de convivencia y desarro-
llo de nuestro patrimonio sonoro.
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Algunas cuestiones sobre la cultura latinoamericana y la mudsica académica
Pilar Holguin
Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia

RESUMEN

En el presente articulo se pretende mostrar las reflexiones que han surgido sobre el significado del concepto cul-
tura, en Latinoamérica y la situacion a la que se ve abocada la musica dentro de las mdltiples interpretaciones
dadas al mismo término; para esclarecer la posicion de la musica dentro de la cultura del subcontinente y especi-
ficamente en Colombia, partiré de algunos conceptos que postulan algunos fildsofos de nuestros paises, dentro
de sus estudios sobre la Filosofia Latinoamericana; en cuanto a lo musical, el punto de partida, en forma general,
serd de la que se ha denominada musica “académica, erudita o culta”. Dentro de esta reflexion sera necesario
adentrarse en los estudios realizados por los fildsofos que intentan definir la cultura latinoamericana para poder
explicitar, posiblemente, la divisién que existe entre la musica “culta” y popular. Este fraccionamiento pareciera
ser propio de dos mundos o realidades distintas que circundan América Latina y remite directamente a la fuerte
influencia de los procesos histéricos del subcontinente. La historia construy6 dentro de si una historia cultural
que definiria la division entre las dos musicas y por lo tanto, un modo particular de pensar e imaginar la masica
en la cultura. Al tener rasgos comunes en su historia, los paises latinoamericanos también compartian caracteres
en cuanto a la musica, pero desde el siglo XIX cada pais comienza a escribir una historia musical diferente. La
propuesta es la de analizar las diferencias de Colombia desde las palabras Cultura y Masica Académica, las cuales
generan implicaciones sociales y politicas que deben ser vistas dentro del gran contexto pluricultural y plurietni-
co, asi definido por el Ministerio de Cultura, evaluando la promocién y retroalimentacion de los distintos actores
de nuestra cultura.
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cendo que se dedica a la investigacion de problemas pedagdgico musicales como el proyecto que actualmente
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Musica, cultura y educacion: una mirada histodrico cultural a sus convergencias y ten-
siones en el contexto educativo colombiano entre 1968-1984
Dora Carolina Rojas Rivera
Universidad Pedagoégica Nacional

RESUMEN

Una de las vias para comprender el orden cultural de nuestra sociedad y especificamente el papel de la musica, se pue-
de encontrar en la enseflanza musical impartida en la escuela formal, espacio social en el cual convergen las luchas y
tensiones entre los capitales culturales y simbdlicos propios de los campos musical y educativo, donde las preguntas por
aquello que entendemos por musica y sus representaciones culturales, traspasa la frontera de lo netamente disciplinar
para entablar didlogo con otros saberes y conocimientos, buscando ampliar las miradas que van desnaturalizando el
mundo, y en este caso el mundo musical, intentando develar el compuesto entramado que va configurando nuestras
percepciones y valoraciones musicales. Preguntarse por el tipo de representaciones y valoraciones que constituyeron lo
musical en el contexto educativo colombiano entre 1968 y 1984, qué papel jugaron algunas préacticas escolares que in-
volucran lo musical (izadas de bandera, celebraciones religiosas, institucionales...) y como esto contribuye a mantener o
instaurar un cierto orden cultural, es partir de una mirada investigativa histérica que asume que las representaciones y
valoraciones culturales no tienen una significacién previa o Unicamente determinadas, sino que se van construyendo en
el juego de fuerzas del orden de lo simbdlico en una sociedad y momento determinado. Es por esto que el problema se
centra en identificar, comprender y evidenciar como dichas representaciones y valoraciones de lo musical se han legiti-
mado e institucionalizado por diferentes vias, principalmente la educativa, y cuales fueron las intencionalidades y tensio-
nes alli tejidas, acudiendo a fuentes documentales como los curriculos oficiales y algunos manuales y cancioneros esco-
lares producidos en dicho periodo. Se considera dentro de una perspectiva histérico — cultural, ya que busca mostrar la
red de significaciones y representaciones que de la musica, la educacion y la cultura que se vehiculizaron y se fueron
asumiendo e instituyendo mediante el discurso escrito, en ese momento y contexto particular.
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“Educacion y Cultura Politica” del Departamento de Posgrados de la Universidad Pedagégica Nacional. Colabora con la
Red Nacional de Festivales de Musica Tradicional Colombiana en la que realiz6 el andlisis de la Investigacion sobre la
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Espacios, rutas y mecanismos de educacion musical en Quibdd
Ana Maria Arango
Universidad de Barcelona

RESUMEN

La cultura musical y especificamente la educacion musical, tiene la capacidad de legitimar y perpetuar habitos, compor-
tamientos y formas de ser en un grupo social. Por este motivo, la misica puede convertirse en una estrategia de adoc-
trinamiento y a la vez en un mecanismo de rechazo de estructuras sociales y valores éticos y estéticos. La musica tradi-
cional del Choco es un claro ejemplo de los procesos de aculturacion de unas formas culturales hegeménicas en un es-
cenario de esclavitud, sometimiento, explotacion e invisibilizacién. Asi, en esta regién las formas de ensefianza y apren-
dizaje musical en sus diferentes manifestaciones, rutas y estrategias, permiten comprender las dindmicas de poder y
resistencia. La ponencia que se propone parte de la pregunta ¢Cudles son los espacios, mecanismos y rutas de ensefian-
za y aprendizaje musical en Quibdé? A partir de esta pregunta se pretende ver de qué manera la educacién musical es
un espacio social complejo que legitima y reivindica saberes y formas de construir el conocimiento. Asi, se busca ver en
gué medida en la actualidad, las escuelas de musica se convierten en escenarios especificos de formas de ser negro,
escenarios de tension con los valores estéticos eurocentristas y en escenarios de fortalecimiento de los discursos de las
comunidades de base y los movimientos sociales de la region.
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L'homo musicaleis 2: el aula un espacio de ensefianza-aprendizaje
investigativo en musica
Graciela Valbuena
Universidad de Pamplona

RESUMEN

Esta ponencia busca socializar una practica docente de investigacion en el aula a través de la cual se aprecia un proceso
de creacion a partir de la experiencia propia del educando. Ella Parte de la oportunidad de escudrifiar las necesidades de
la sociedad con el fin de lograr un compromiso entre lo que se es y lo se va a hacer (Pertinencia social del egresado).
Los fundamentos propios de este conocimiento se cimientan en la apropiacion del lenguaje investigativo en las artes por
una parte y se complementan con el saber etnomusicolégico inmerso en las necesidades que emanan de los lugares de
origen de cada nuevo co — investigador. Es asi como cada discipulo logra crear un nuevo producto a partir de su que-
hacer investigativo destinado a su region, induciendo hacia un mayor deseo de apropiacion de su lenguaje nativo. Por
una parte se mostraran los elementos claves en la creacién de lo que se denomina “Proyecto de Investigacion de Pre-
grado” y por otra parte se mostraran algunos resultados exitosos fruto de esta nueva destreza musico — investigativa del
siglo XXI en Colombia. Algunos de estos proyectos se mencionan a continuacion: 5 Ritmos Llaneros en via de extincion,
Estudio Estilistico De Pasillo Para Piano de Oriol Rangel, Mestizaje Musical En Las Fiestas Patronales De Pamplona Afo
2006, Impacto del Festival Nacional de Trios Andino Colombiano Oriol Rangel en Norte de Santander, Musica Afro cari-
befia Colombiana 2006, Estudio Sobre El Desarrollo De La Actividad Museoldgica De La Ciudad De Pamplona, La Inicia-
cion Musical En Los Primeros Grados De Escolaridad Publica En Pamplona, Norte De Santander, Desarrollo de la musica
catolica en la ciudad de Pamplona 1994-2006, Hernando Leal Landazabal “Estudio de Bambuco Un pedacito de
Amor”.Un Musico Pamplonés Perdido en la Historia: “Resefia biografica de NESTOR GONZALEZ FLOREZ” (1928 — 2006).
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SESION 6, Sala A Musica como patrimonio inmaterial
Coordina: Mauricio Pardo, Pontificia Universidad Javeriana, Facultad de Ciencias Sociales

Exhibiendo la musica
Camilo Sanchez

Universidad de los Andes
RESUMEN
El proposito principal de este trabajo es explorar las posibilidades de insercion de un arte absolutamente abstracto, co-
mo la musica, en una institucion museal. Este aspecto, poco explorado en la literatura museoldgica, es de vital impor-
tancia para la ensefianza y la difusion de la musica, ya que el museo se configura como una herramienta educativa fun-
damental en el mundo contemporaneo. Sin embargo, poner mdsica en un museo no es tan sencillo como parece. La
concepcion clasica del museo, como un templo estatico, va en contra de la razéon de ser de la misica. "La musica en su
interpretacion, en su esencia, es efimera” y “en este sentido la idea de una coleccién de musica es paraddjica ya que no
se pueden coleccionar momentos que pasan”. Sin embargo “uno puede coleccionar documentos, grabaciones y objetos
gue se relacionan con la musica”, y aunque estos objetos no son la musica “nos dicen cosas sobre la musica, acerca de
su interpretacion y su desarrollo; ellos nos pueden hablar de la variedad de musica hecha en diferentes culturas". Para
este trabajo se visitaron y compararon las colecciones de material musical mas importantes de Europa con el propdsito
de re altar problemas inherentes a la exhibicion y el discurso museoldgico y proponer algunas soluciones hipotéticas.
Finalmente, la difusion de esta investigacién podria contribuir al mejoramiento museoldgico de las pocas colecciones
organoldgicas de Colombia, sefialando errores, alternativas, novedosos enfoques y soluciones pedagdgicas y museolégi-
cas a los problemas inherentes a la exhibicion de la musica en un museo.
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Experiencias en torno a la catalogacion y preservacion del archivo sonoro Antonio Cuéllar
Gloria Millan
Universidad Distrital Francisco José de Caldas

RESUMEN

En el afio 2003 la Academia Superior de Artes de Bogota adquirié el archivo sonoro Antonio Cuéllar, conformado por
grabaciones de diverso formato: 13.150 discos de 78 rpm, 1.034 discos de 33 rpm, 1.355 discos de 45 rpm, 874 cintas
de carrete abierto y 1.025 cassettes. La coleccion incluye grabaciones producidas desde los albores de la discografia na-
cional y fue atesorada por Antonio Cuéllar (1929-1995) quien logré, con recursos minimos provenientes de sus oficios de
plomero, animador de fiestas y tabernero, dejarnos un importante testimonio sonoro, particularmente de la musica po-
pular colombiana y latinoamericana durante el siglo XX. En el afio 2004, se presentd un proyecto de investigacién a la
convocatoria ASAB-Centro de Investigaciones y Desarrollo Cientifico de la Universidad Distrital para realizar tareas de
inventario y catalogacion de la coleccion, cuya relevancia documental sugirié condicionamientos de proteccién inmediata
asimilados a las orientaciones de la Ley General de Cultura para aquellos bienes de interés patrimonial en riesgo. Para
proteger el patrimonio es necesario primero identificarlo, esta es la Unica posibilidad de reconocer su existencia y darlo a
conocer.
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La preservacion en colecciones sonoras
Juan Felipe Santos
Universidad Distrital Francisco José de Caldas

RESUMEN

La ponencia se centra en la preservacion de colecciones grabadas sobre diferentes tipos de medios. Como preservacion
se entienden las tres instancias de la restauracion: conservacion preventiva, conservacion y restauracion. La conserva-
cion preventiva hace referencia al medio en donde esta inmersa la coleccion y los procesos antropogénicos a los que se
ve sometida, y cuales deben ser las condiciones 6ptimas de éstos. La conservacion son todos los procesos de primeros
auxilios que estan encaminados a estabilizar el objeto frente al medio (son procesos como la limpieza y el realmacena-
miento). Y la restauracion, que es la intervencion directa del objeto y que estd encaminada a recuperar su unidad. Esta
primera parte hace referencia a la preservacion de los soportes como tal, en cuanto a la materia que sustenta la graba-
cion, los valores materiales. Pero al hablar de la preservacion necesariamente se debe dar un pequefio repaso sobre la
historia de los soportes, asi como los diferentes tipos de medios que existen y su tecnologia de grabacion. Los medios
son la manera en que se graba y se reproduce la informacién, de tal manera que existen cuatro grupos o familias de
medios: los mecanicos, los magnéticos, los Opticos y los magnetoopticos. Asi mismo existen dos tipos de tecnologias, lo
que hace referencia a como se guarda la informacioén en los soportes, si como una onda continua o0 como datos binario.
En el primer caso se hablaria de tecnologia analoga y en el segundo de tecnologia digital. En términos generales los me-
dios mecanicos y magnéticos son analogos y los 6pticos y magnetoopticos son digitales, aunque existen excepciones. En
este punto se diran cuéles son las ventajas y desventajas de cada uno de los medios y de las tecnologias de grabacion.
Por ultimo se tratard el tema de la conservacion de la grabacién, o sea, de la conservacion de los valores inmateriales
del documento sonoro. En este aspecto se hablara de todo lo referente a la digitalizacion: los tipos de archivos de gra-
bacion digital, tanto para la conservacion y la difusion in situ, como de los archivos comprimidos (excelente herramienta
para la difusion desde terminales remotos). También los tipos de soporte que actualmente se encuentran para los mas-
ter o soportes de conservacion y la problemética que trae para la preservacion el avance continuo de la tecnologia. Y
por Ultimo las ventajas y las desventajas de la digitalizacion y de los cuidados que se deben tener con la llamada restau-
racion digital.
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Biblioteca Luis Angel Arango, la coleccion de discos de la Casa Museo Quevedo Zornosa de Zipaquira y en la actualidad
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Oraloteca: oralidad, musica, registro e investigacion del patrimonio oral e intangible
Fabio Silva, Deibys Carrasquilla y Roosevelt Gonzélez
Universidad del Magdalena

RESUMEN

La Oraloteca es un proyecto liderado por los programas de Antropologia y Cine y Audiovisuales de la Universidad del
Magdalena. Tiene como fin, constituirse en un centro de documentacién que contenga el registro del patrimonio oral e
intangible del Caribe colombiano. Para tal propésito, es necesario adelantar un proceso de investigacion para el registro
e inventario de las expresiones, con el fin de poder contar con el material apropiado para que el centro actie como me-
dio difusor del patrimonio. En este proceso, lo oral es un punto importante en el proceso, en cuanto a que constituye el
vehiculo de circulacién del conocimiento de una serie de practicas que histéricamente han sido desarrolladas en la re-
gion norte del pais. Durante la puesta en marcha de la Oraloteca, se ha desarrollado el proyecto Registro e Investiga-
cién del Patrimonio Musical Oral e Inmaterial de la regién del Gran Magdalena, en el cual, se seleccionaron seis munici-
pios para adelantar el proceso de levantamiento de inventarios de las expresiones musicales y danzarias. Desde una
mirada interdisciplinaria, se realizé cierto énfasis en las expresiones, su produccion, contexto, narrativas audiovisuales,
levantamiento de partituras y en torno al papel actual de la tradicion en cada uno de los municipios. Ademas, se cre6 un
sistema de informacion, tipo web, para facilitar e incentivar el proceso de registro de las expresiones en cada una de las
localidades visitadas. De acuerdo a esto, la Oraloteca ha iniciado su proceso, involucrandose abiertamente con las ex-
presiones musicales, articulandose a la investigacién de las musicas del Caribe colombiano.
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SESION 7, Sala A Musicas indigenas: balance y perspectivas de la investigaciéon
Coordina: Carlos Mifiana, Universidad Nacional de Colombia

Mdusicas indigenas en Colombia: Un balance de la investigacion (1986-2006)
Carlos Mifiana
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

En 1987 Egberto Bermudez publicé un panorama de la “Musica indigena colombiana” (Maguaré 5:85-98). El texto reto-
ma este trabajo y da cuenta de la produccion investigativa sobre la musica de los indigenas en Colombia en los dltimos
veinte afios. Se pregunta por los cambios y continuidades en estos afios, por las perspectivas tedricas y metodolégicas
mas relevantes, por el tipo de debates o posiciones que se han asumido, por los grupos poblacionales, regiones y tipos
de musica estudiados, por los diferentes tipos de investigadores e instituciones que han apoyado la investigacién, por
algunos de los usos y aplicaciones de las investigaciones. Se considera igualmente el impacto del movimiento indigena y
del nuevo marco constitucional (1991) en la transformacion de la investigacion, de la valoracion y de los usos sociales
de dichas musicas, e incluso del concepto mismo de “mdusica indigena”. Dado que la produccion ha sido escasa, se tiene
en cuenta también alguna literatura producida en otros paises que comparten fronteras y poblacion indigena con Colom-
bia y que resulta especialmente significativa.
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L'homo musicalis 1: ‘los wayuu’
Graciela Valbuena
Universidad de Pamplona

RESUMEN

Siendo la etnomusicologia una de las ciencias que permiten al muasico abordar las expresiones musicales extra — occi-
dentales (Ya sean Ritmicas — Vocales — Instrumentales — Gestuales — Rituales o todas ellas juntas), se presenta el méto-
do de estudio que se imparte en segundo ciclo de Paris IV Universidad de La Sorbonne, en el E - cursus
“Ethnomusicologie General” del Maestro de Conferencias Gille Leothaud, UFR Musique. De una manera sucinta se abor-
da el tema del estudio de las musicas indigenas desde el punto de vista de la propuesta de la investigadora y sus resul-
tados ejemplificados en 2 investigaciones realizados in situ, en la Guajira zona centro — sur de Colombia. Se debe acla-
rar que el lenguaje empleado es netamente técnico y suele herir almas sensibles cuando se habla etnomusicol6gicamen-
te de tipos de culturas o tipos de sociedad alta, baja (también llamada primitiva o arcaica) y urbana entre otras... No se
trata pues de encasillar con términos peyorativos tal o cual sociedad. Mas bien, a través de los estudios realizados por
latinoamericanos se ofrece primeramente una exposicion, y en segundo lugar se pretende estimular la creacion de un
vocabulario propio de raices indigenas de Latinoamérica. Es asi como se presentan concretamente algunos métodos de
estudio existentes en Europa de las musicas extra occidentales y su praxis.

RESENA BIOGRAFICA
(ver resefia en pagina 21)

Resignificacion de la musica en los Sicuani
Arturo Monje Uscategui
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

En este trabajo se realiza una descripcion de los usos y significados actuales de la musica para la etnia sikuani de los
llanos orientales colombianos (Meta y Vichada). Tomando como punto de partida las practicas musicales registradas por
diferentes autores, se procura dar cuenta del proceso por medio del cual se le atribuyen nuevos significados a los ele-
mentos sonoros. La investigacion es fruto del trabajo de campo realizado entre los afios 2004 — 2005, que dio como
resultado la monografia titulada Resignificacion de la musica en los sikuani, en la que se tocan varios tdpicos de la etnia,
concentrandose en la descripcién y analisis de los contrastes entre la musica popular y tradicional, y las relaciones entre
musica y chamanismo. Adicionalmente se plantea una reflexién en cuanto al ejercicio investigativo etnomusicolégico a

nivel de pregrado en Colombia.
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Afinacion y tipologia formal en instrumentos prehispanicos del suroccidente colombiano
Adriana Guzman
Universidad del Valle

RESUMEN

La presente ponencia corresponde a una tercera etapa de la investigacion en el campo de los instrumentos musicales
de culturas prehispanicas del suroccidente colombiano, la cual hace énfasis en la afinacion y tipologia formal del patri-
monio sonoromusical del Museo “Julio César Cubillos” de la Universidad del Valle. La ponencia iniciara con un breve ba-
lance sobre los estudios realizados en Colombia sobre instrumentos musicales, tomando como referencia a Sergio Ivan
Carmona Maya, Egberto Bermudez y Guillermo Abadia Morales; y se centra en el estudio de sistemas de produccion de
sonido, tipologia formal, material sonoro resultante y posible clasificacion en diferentes familias, de silbatos, ocarinas y
trompetas, con diversos disefios zoomorfos y antropomorfos, de las culturas arqueolégicas prehispanicas Tumaco-Tolita
Il (300 a.C — 600 d.C.) y Tuza (1250-1500 d.C.). Este trabajo se enmarca en la linea de investigacion llamada Estéticas
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Prehispanicas del Grupo de Investigacion en Arqueologia y Diversidad Sociocultural Prehispanica, ARQUEODIVERSIDAD,
adscrito al Departamento de Artes Visuales con la participacion de la Escuela de Musica y el Departamento de Disefio
de la Universidad del Valle.
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Expyezp: Espacio para nuevas expresiones en musica y Arte Sonoro
Roberto Garcia Piedrahita
Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

La musica es parte vital de una sociedad y una cultura. En nuestros dias es reconocida como un elemento de expresion
que comunica los pensamientos y sentimientos de una comunidad. De esta forma la musica es entendida en su tradicion
y en el potencial que ofrece de novedad en su creacion, concepcion, interpretacién y transmision. La musica en nuestros
dias transciende barreras y se escucha por todos lados, en varios contextos y situaciones. Por lo tanto es importante una
reflexion e investigacion en las ciencias y en tecnologias necesarias para la creacién de nuevas musicas y formas de ex-
presion con sonido. ExpyeZp funciona alrededor de un entorno de laboratorio para la composicién y creacién con nuevos
medios siendo un paso a la busqueda en este vasto potencial de posibilidades para realizar la creacion musical y sonora.
Esta dindmica en ninguna forma reemplaza la tradicion musical sino adicionalmente basa sus fundamentos en toda una
historia y de como esta puede combinarse con nuevos avances en las ciencias mas cambios socio-culturales y de como
estos pueden afectar la produccion de nuevos compositores y artistas.
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Aplicaciones del operador Teager-Kaiser en composicion
Carlos Gustavo Romén
Universidad de los Andes

RESUMEN

Los sistemas dinamicos -lineales y no lineales- son modelos matematicos de caracter deterministico que han sido usados
para estudiar una gran diversidad de fenémenos tales como la prediccion climética, el andlisis demogréfico y el compor-
tamiento de mercados econémicos, entre otros, aunque son temas de investigaciéon relativamente recientes. Precisa-
mente, las posibles aplicaciones en musica de un sistema dinamico no lineal como lo es el operador Teager-Kaiser —
también conocido como filtro Teager — pueden convertirse en un sistema sonoro inédito y constituyen una alternativa
novedosa para generar sefiales de control que pueden ser utilizados para la manipulacion de parametros musicales en
composicion algoritmica. El filtro posee diversos tipos de sefiales que dependen de dos valores iniciales, algunas con
mayor potencial de aplicabilidad en musica. Ante una variacion minima de las condiciones iniciales del filtro, la sefal
cambia por completo, obteniéndose en algunos casos una sefial divergente y en otros una acotada con caracteristicas
sonoras importantes y posibles aplicaciones en musica. La mayoria de las sefiales acotadas obtenidas son cuasi-
periddicas, aspecto que resalta su singularidad en el campo musical. Resulta posible entonces realizar una caracteriza-
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cion de las sefiales mediante un modelo matematico-geométrico de espacio de fase con el fin de predecir de algin mo-
do el comportamiento de dichas sefiales. Las aplicaciones del algoritmo en musica son variadas y poco exploradas. Las
iteraciones de las sefiales pueden interpolarse y sonorizarse en archivo digital o en tiempo real para constituir sistemas
sonoros con timbres inéditos o pueden traducirse a elementos musicales como duraciones, alturas o intensidades. Am-
bas alternativas pueden ser usadas abiertamente como material de composiciéon musical.
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El musico y las herramientas de su arte
Andrés Cabrera
Pontificia Universidad Javeriana y Universidad de Los Andes

RESUMEN

El masico en todas las épocas ha sido una especie de artesano. El artesano usa herramientas para forjar su arte, y es la
maestria en estas herramientas la que hace de El un gran artesano. El gran musico es el maestro de su arte. Estamos
viviendo un proceso en el que el musico se ha convertido, a través de la tecnologia también en el artesano de sus herra-
mientas. En este documento se mostraran algunas de las manifestaciones de la tecnologia en el proceso artistico de la
musica.
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X Simposio Brasilero de Computacion Musical.

El disefio sonoro concebido como composicion musical
Ricardo Escallén
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

La musica experimental, esa que busca abrir nuevos caminos en la expresion artistica valiéndose de recursos sonoros y
gue nace de un experimento creativo y técnico que no siempre tiene resultados positivos, usualmente se presenta en
conciertos cuya audiencia estd conformada por otros musicos experimentales, por unas pocas personas ajenas al circulo
de los musicos, y por algunos familiares de quienes presentan su obra. De los lenguajes que han nacido tras esta expe-
rimentacion, hay uno que hasta hace unos afios generalizabamos como Musica Electroacustica; la de los herederos de
Schaeffer y Henry, de Stockhausen y Eimert. Para el ciudadano comun, alejado del mundo académico de la musica, es-
cuchar algo perteneciente a este género es dificil, para muchos imposible, y para la mayoria incomprensible. Los esfuer-
zos realizados en la experimentacion musical tardan muchisimo tiempo antes de llegar, transformados en algo diferente,
al pablico. Si hablamos de Turenas, de John Chowning, muy pocos sabran que nos referimos a una de las primeras
obras que utilizaron la sintesis FM hacia 1970. Pero si sintonizamos una emisora que programe mausica pop de los 80s,
¢qué seria del pop de los 80s sin el timbre caracteristico del Yamaha DX7, el simbolo que identifica aun hoy la sintesis
FM? La tecnologia creada para la muasica experimental encuentra su utilidad en otros lenguajes, pero la propuesta artisti-
ca no trasciende de la misma manera. De la misma manera, el cine, en su parte visual, es sumamente limitado. Su limite
es una pantalla que usualmente no abarca méas 60° en un solo plano. Hoy es comin ver imagenes procesadas digital-
mente de cosas 0 sucesos imposibles en la vida real que solo son creibles en el contexto de la pelicula. Muchas de estas
situaciones que nos parecen tan convincentes en el cine no lo serian si esas imagenes no estuvieran compuestas por
elementos tanto visuales como sonoros. La concepcién de como se presentan esos elementos sonoros que entran a
componer la imagen se conoce como Disefio Sonoro. Si logramos traer todo lo aprendido en la musica experimental y
electroacustica y o ponemos a hacer parte de una gran obra en equipo como lo es una pelicula cinematogréfica, pode-
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mos llegar con nuestras propuestas novedosas y experimentales al gran publico que, inconcientemente en muchos ca-
sos, va a entender nuestro mensaje expresado en el mismo lenguaje que de otra manera jamas habrian entendido.
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SESION 8, Sala A Musica y Estudios Culturales
Coordina: Susana Friedmann, Universidad Nacional de Colombia

¢Por qué se apellidan gaita y tambor macho y hembra?
Alejandra Quintana
Instituto Distrital de Cultura y Turismo

RESUMEN

Apellidar a las gaitas y tambores macho o hembra hace parte de una construccién social que sex(ia y dota de género a
los objetos a partir de las practicas cotidianas y tradiciones culturales. Los términos macho y hembra contienen las asig-
naciones de género bipolares concedidas culturalmente a los sexos, lo que significa que en ellos se fusionan las categor-
fas de sexo y género: macho es igual a hombre-masculino (fuerte, racional y objetivo) y hembra a mujer-femenino
(débil, corporal y méagica). En la musica de gaitas y tambores los nombres dados a los instrumentos y los roles que des-
empefian dentro de la agrupacion contienen acepciones de género que surgen de su relacion con los mitos, los imagina-
rios creados y los roles y relaciones cotidianas de las culturas a quienes se otorga el nacimiento de la musica de gaitas y
tambores. El origen es incierto, pero se le atribuye a los indigenas Kogi de la Sierra Nevada o a los ZenUes, y encontra-
mos distintos nombres —con el mismo sentido- alrededor de la bipolaridad masculino-femenino descrita en los diferentes
mitos fundacionales. Los Kogi denominan a las gaitas Kuizi sigi y Kuizi bunzi, hombre y mujer respectivamente (en su
proceso de transculturacion a los Montes de Maria reciben el nombre de macho y hembra), los Zenues las llaman Chua-
nas y los Cunas suarras 0 suapés, siempre manteniendo la directa relacion con el ser masculino y el ser femenino. A
partir del contexto, entonces, se crea el mito de ser hombre y el mito de ser mujer, descritos como una bipolaridad
opuesta y/o complementaria a través de la cual se le da sentido y perpetuidad al “orden natural”. De esta manera, la
asignacion macho y hembra hace parte de los significados evocados descritos por la musicéloga Lucy Green,
“connotaciones o asociaciones que se derivan de la postura y del uso de la musica en un contexto social”. A su vez, de-
ntro de este significado evocado, podemos encontrar la propiedad simbdlica del género descrita por la antropéloga co-
lombiana Mara Viveros: el aspecto simbdlico “atiende a mitos y simbolos que evocan de manera diversa —y a menudo
contradictoria- representaciones de la diferencia sexual”; es asi como a partir de las narrativas miticas se otorgan cuali-
dades femeninas a la gaita hembra y el alegre y cualidades masculinas a la gaita macho y al llamador.
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Musica desde las tribunas
Alexander Castro Lozano
Estudiante de Sociologia, Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

La categorizacion que le han dado a hombres y mujeres que se agrupan detras de los arcos en los estadios de futbol, en
el sur de América, en los paises de habla espafiola, ha sido el de barras bravas, y a primera vista, ésta es una categoria
que puede aplicar a este grupo de personas, ya que hacen barra a un equipo de fatbol y bravas porque participan en
hechos de violencia. Esta categorizacion no es mas que la expresion de ignorancia o desconocimiento, por parte de me-
dios de informacion o algunos comentaristas deportivos y de instituciones de control social o, mejor, represion, ya que
han sido ellos quienes los han calificado de tal manera. Este es un fendbmeno que va mas alla de apoyar a un equipo y
de agredir a otros, es decir, esta categoria es utilizada para estigmatizar y reprimir a quienes hacen parte de esta forma
de vida y por tanto, en este trabajo, nombrare a este tipo personas fanaticos en el ftbol y me centrare en lo que ellos

denominan el Carnaval o la Fiesta. El Carnaval o la Fiesta se desenvuelve en la tribuna, en medio de banderas, cantos,
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papel, polvora, bombos, platillos y trompetas, que son los que le imprimen la alegria al juego que se desenvuelve en
cancha. Los cantos provienen de la pasion que los muchachos le imprimen a su equipo, toman como punto de partida
alguna cancion del momento o alguna tradicional y desde alli nace la creatividad, porque se hace necesario que com-
pongan, acomoden o reescriban un canto para decirle a su equipo que lo aman y a su rival que lo desprecian. Ademas,
necesitan volverse musicos, ya que deben tocar con bombos, platillos y trompetas el ritmo de la cancion seleccionada y
asi impulsar esa ola de saltos, aplausos y cantos en las tribunas populares durante el transcurso del partido.
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Las caras del vestido: musica y performance de tres drag queens en Bogota
Hunzahua Vargas Salamanca
Estudiante de Maestria en Estudios Culturales, Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN

Esta ponencia gira en torno al lugar de la musica en el espectéaculo de tres Drag Queens en Bogota. El objetivo principal
es encontrar el rol que la muasica desempefia en el performance ejecutado por las Drag Queens en términos de la apro-
piacion de una personalidad diferente (la de una o varias cantantes populares) al mismo tiempo que hace parte funda-
mental del espectaculo que esta persona transformada en otra, ejecuta para el publico. Partiré de la idea expresada por
Chris Shilling en su libro The Body and the Social Theory, segln la cual el cuerpo se ha vuelto central en la construccion
de la auto-identidad de los individuos en la tardo modernidad (1993). Esta idea constituye un reto para las Ciencias So-
ciales contemporaneas y ha sido abordada desde diferentes perspectivas y autores que han planteado la idea que las
identidades se constituyen no s6lo de manera estratégica, sino en un sentido histérico, politico, social y, por supuesto,
personal. Todo esto teniendo en cuenta que es la musica la manera en que la identidad se transforma y se pone en
interaccion con los demés. Al mismo tiempo que se ejecuta una movilidad en la identidad de género en las Drag Que-
ens, se crea un repertorio de lo que el publico espera de sus performances. Esas expectativas y esos repertorios estan
relacionados con la clase social y con el lugar de la ciudad en que se realicen cada espectaculo. Es por esto que abor-
daré el tema desde la teoria queer y los Estudios Culturales, para entender el papel de la mdsica como medio y como fin
del performance que ofrecen estas divas populares. Por otro lado, es de principal importancia en éste performance la
escogencia de la musica, puesto que implica al mismo tiempo la escogencia del vestuario, la iluminacién, las posturas
corporales, los movimientos y los gestos correspondientes a cada cancion. La metodologia que he escogido para realizar
la investigacion se basa en la etnografia, o que implica la observacion y la entrevista, como herramientas principales de
obtencion de informacion.
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Antropéloga de la Universidad Nacional, realiz6 su trabajo de grado tratando el tema de la ritualidad en fiestas electroni-
cas de Bogota, desde una perspectiva antropolédgica y estética, bajo la direccién de la maestra Susana Friedmann Alt-
mann, con el titulo de Chamanes Electrénicos y Ritualidades Urbanas. Una mirada a la ritualidad de las fiestas electroni-
cas de Bogota. Actualmente es estudiante de la maestria de Estudios Culturales de la Universidad Nacional donde desa-
rrolla el tema de la estética en la rumba gay de la avenida Primero de Mayo, siendo la musica una parte fundamental de
la investigacion. Asi mismo ha desarrollado algunas investigaciones alrededor de la musica y la cultura, tales como una
revision del concepto de transculturacion en Fernando Ortiz desde la historia de la musica, trabajo que se baso en el
articulo de Ortiz Transculturacion Blanca de los Tambores Negros.

Rock en Bogota: hacia la comprension del campo de la industria del rock
David Garcia Gonzalez
Estudiante de Maestria en Estudios Culturales, Universidad Nacional de Colombia

RESUMEN
En calidad de investigador me he venido acercando a la comprension de los diversos procesos relacionados con el rock
para concebir éste como una forma cultural multidimensional a la que se articulan fenémenos sociales, culturales, estéti-
cos y econdmicos. Muchos son los lugares donde se ha abordado la relacion entre rock e identidad en el contexto de las
sociedades urbanas contemporaneas, esto es la manera como muchos individuos articulan y negocian desde esta forma
musico-expresiva sus maneras de ser y de estar en el mundo (sus universos de significados y valores); sin embargo,
considero que hay una deuda respecto al andlisis serio y sistemético ya no solo de los contenidos estéticos y discursivos
de las més diversas expresiones rockeras, sino, también, del contexto estructural que engloba a los productores y a sus
obras, pues los musicos de rock, en tanto productores culturales, estan sujetos a maltiples determinaciones, algunas de
las cuales obedecen a la posicion que ocupan dentro de un contexto social que define sus posibilidades y competencias
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académicas, culturales y econémicas, todo lo cual se objetiva, de una u otra forma, en su propuesta musical. Asi mismo,
se hace ineludible la pregunta por los intereses y las practicas de los diferentes actores sociales que cada vez son mas
visibles en el circuito de produccién-distribucion-consumo de rock en la ciudad (tales como managers, productores, inge-
nieros, promotores, etc.), y el andlisis de los criterios que subyacen a la creacion y produccion de rock a partir de la am-
bigua relacién que guardan con la l6gica de la industria musical y discografica; en suma, el analisis de lo que he denomi-
nado, siguiendo la propuesta de Pierre Bourdieu, el Campo de la industria del rock. Me propongo, entonces, hacer una
descripcion de la estructura y la I6gica interna del Campo de la industria del rock, ubicando a los diferentes actores que
dentro de él, desde posiciones dominadas o dominantes, protagonizan una lucha permanente por la consagracion y el
prestigio, y la manera como, a partir de la tension entre la logica de la produccién y la logica del reconocimiento, se de-
fine y negocia una oferta de rock que se enmarca en la estrecha dicotomia: “rock comercial” o “rock para minorias” (lo
masivo vs. lo underground), entendiendo que la posibilidad de profesionalizarse y poder vivir de y para la musica, guar-
da una relacion directa con los niveles de reconocimiento y popularidad, y al incremento de las ventas de discos y de
entradas a conciertos de los artistas locales.
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Tango y bolero: clase, raza y género en el consumo de musica popular en Medellin, 1930-1950
Carolina Santamaria
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

Esta ponencia pretende mostrar de manera concisa algunos resultados de un trabajo mas amplio sobre el consumo cul-
tural de tres géneros de musica popular en la ciudad de Medellin entre 1930 y 1953, lapso que comprende el periodo de
la Republica Liberal (1930-1946) y los afios més cruentos de La Violencia (1946-1953). Esta aproximacion al estudio de
practicas asociadas al consumo de musica popular en la ciudad rastrea tensiones y conflictos sociales alrededor de dife-
rencias de clase, raza y género entre el publico local. Partiendo de estudios sobre el consumo cultural masivo (Martin-
Barbero) y el estudio de la diferencia social expresada en este consumo (Bourdieu), este estudio pretende encontrar
respuestas para resolver una aparente contradiccion: ¢por qué una época de oro de la cancion popular coincide con uno
de los periodos més brutales de la historia nacional? Esta presentacion se concentrara en la recepcion del tango y el bo-
lero en la ciudad, dos géneros de cancién popular latinoamericana que durante este periodo gozaron de gran importan-
cia en todo el continente, y que tuvieron un impacto decisivo en la vida urbana de la metrépolis paisa antes del desarro-
llo de la industria musical local. Se mostrara cémo la llegada de la modernidad y la introduccién de los medios de comu-
nicacion masivos fueron cambiando las costumbres y modificando los espacios y los publicos que disfrutaban de estos
géneros musicales. Pero a pesar de estas transformaciones en las tradiciones, los usos y los publicos, veremos cémo la
musica continu6 siendo utilizada para demarcar y mantener las fronteras entre los grupos que conformaban la sociedad.
Para finalizar, se llevara a cabo una corta reflexion acerca de la importancia de reconstruir la historia de las practicas
musicales de una comunidad como una manera efectiva de acercarse a la sensibilidad y a las tensiones y conflictos de
una época en particular.
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Estudiantinas, radiodifusion e industria discografica en Medellin, 1940 — 1980
Héctor Rendon Marin
Universidad de Antioquia

RESUMEN

En Medellin el auge de la radiodifusion y el desarrollo de la industria discogréafica entre 1930 y 1940, encauzan nuevas
formas de entender y expresar una cotidianidad agobiada por las turbulentas transformaciones de la industrializacion,
las migraciones y el urbanismo. Un movimiento publicitario y comercial dado por estos medios a la musica andina favo-
rece la reaparicion y desarrollo de las estudiantinas como nueva expresion urbana que permite consolidar un imaginario
de nacién, aun inconsistente por largos procesos de violencia y desarraigo. La ponencia, cuyas ideas son producto del
proyecto Las Estudiantinas en la ciudad de Medellin, 1940-1980, trata de explicar este fendmeno, no sélo mediante la
caracterizaciéon de las principales agrupaciones surgidas durante este tiempo, sino también mediante el andlisis de su
estrecha relacion con la radiodifusion y la empresa discografica y su impacto en el contexto socio cultural de una ciudad
en constante transformacion. Si bien las estudiantinas de este periodo surgen como respuesta a procesos de alguna ma-
nera artificiales, el acceso mas significativo a ellas se da a través de las emisoras (como simples grupos de planta), o del
acetato, y no desde los conciertos ni desde la academia. Sin embargo este ciclo, protagonizado por agrupaciones, direc-
tores e intérpretes de altas calidades, se constituye en valioso referente de las estudiantinas actuales. En tal sentido, y
contrastando con lo antes expuesto, durante las Gltimas décadas, el estudio e interpretacion de la musica de cuerdas
tradicionales han adquirido auténtico significado y presencia en amplios sectores sociales. No sélo recientes procesos de
investigacion y difusion han permitido desarrollos e innovaciones en lo musical y en lo técnico, sino que han propiciado
la formacidon de nuevos intérpretes y nuevos publicos. No obstante, y paradéjicamente hoy, ni la radio ni las grandes
empresas discograficas se interesan por recrear la musica de las estudiantinas.
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Los Speakers en el Maravilloso Mundo de Ingeson: concepto progresista al servicio de
la psicodelia criolla
Mario Galeano
Pontificia Universidad Javeriana

RESUMEN

A finales del afio 1968 sale al mercado un disco que por sus caracteristicas innovadoras pasaria a la historia como una
de las producciones musicales mas importantes realizadas en el pais: Los Speakers en el Maravilloso Mundo de Ingeson.
La quinta y dltima produccion de la banda bogotana Los Speakers, fue uno de los primeros proyectos creativos realiza-
dos en Colombia que desde su concepcion pretendié alejarse de los dogmas establecidos por una industria discografica
gue buscaba exclusivamente alimentar una maquinaria de consumo masivo estandarizado. Luego de ser rechazado en
todas las casas disqueras de la ciudad por lo ambicioso y poco comercial de su concepto, la banda decide asumir todos
los gastos de la que seria la primera produccion musical independiente y autofinanciada realizada en Colombia, creando
su propio sello “Producciones Kriss”. En busca de un estudio de grabacion a la altura de sus expectativas artisticas, se
acercan a Manuel Drezner, propietario de los estudios Ingeson, quien decide apoyar al trio en su proyecto brindandoles

las horas de estudio. Es asi como se bautiza al disco “En el Maravilloso Mundo de Ingeson” nombre que implica, ade-
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mas, todo un imaginario psicodélico muy acorde con el concepto estético de la obra. En un periodo de 4 meses Roberto
Fiorilli, Rodrigo Garcia y Humberto Monroy, crean 12 cortes cargados de experimentacion sonora, en los que dejan a un
lado la usual aproximacion pasiva hacia el estudio de las bandas nacionales utilizando toda una gama de efectos innova-
dores para la época, e incorporando una orquestacion por primera vez utilizada en los conjuntos de “musica moderna”
que incluia banda de vientos, sonajeros indigenas, clavecin y marimba entre muchos otros. El disefio grafico del disco
es igualmente innovador y parte fundamental del concepto buscado por Los Speakers: una edicién de lujo tipo gatefold
en quadricromia que contenia un folleto con 16 paginas a todo color. La banda encuentra un selecto grupo de colabora-
dores para el disefio final del disco que incluia dibujos de los maestros Carlos Granada y Augusto Rendon, fotografias de
Danilo Vitalini, para la caratula un dibujo “neofigurativo” de Ricardo Cortazar, y comentarios artisticos y del momento
social de Manuel Drezner y Dario Ruiz. Después de una intensa campafia de promocion en prensa, radio y television, el
disco recibe una pobre acogida por el publico y su tiraje de 1000 copias, que se pensaba inicial, queda como Unico docu-
mento de esta titanica empresa. Hoy, casi 40 afios después, este disco sui-generis en la historia musical colombiana que
en su momento y hasta el dia de hoy ha sido ignorado por la memoria colectiva musical de la nacién, es considerado
como uno de los discos méas sorprendentes y sobresalientes de la escena psicodélica Latinoamericana, convirtiéndose en
objeto de culto para coleccionistas, hecho que también se manifiesta en las decenas de reediciones piratas que se han
realizado en Europa y Estados Unidos. Esta produccion es la radiografia de la evolucion artistica y conceptual de una
generacion de jovenes que se hace conciente de su papel de creadores de sociedad catalizado a través de la musica.
Hacia el afio 68 el modelo comercial musical, ese target juvenil superficial de discoteca, se empieza a deshacer a la par
gue un nuevo discurso que sobrepasa las limitaciones de las modas y el comercio empieza su transicion al
“underground”; condicién que ha caracterizado a varias expresiones urbanas juveniles desde entonces. A la par de sus
virtudes, Los Speakers en el Maravilloso Mundo de Ingeson, es un monumento a la falta de apropiacion de nuestro patri-
monio sonoro.

RESENA BIOGRAFICA

Compositor graduado del Departamento de Musicas del Mundo del Conservatorio de Rétterdam, Holanda. Ha hecho par-
te de diversos proyectos experimentales en Holanda, México y Colombia que buscan reinterpretar estéticas populares en
contextos contemporaneos. En el afio 2000 es becario del Ministerio de Cultura para cursar estudios en el exterior, don-
de profundiza en las diferentes tradiciones musicales étnicas y populares del mundo siempre buscando paralelos con las
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Unidad, variedad y expresion en el Cuarteto de cuerdas No. 1, Paisajes y retratos
(1998) de Juan Antonio Cuéllar
Marcela Garcia,
Universidad de los Andes

RESUMEN

La musica del maestro Juan Antonio Cuellar redne las caracteristicas necesarias para figurar entre el repertorio notable
de mausicos colombianos contemporaneos del cambio de siglo. Su musica mezcla exitosamente la sofisticacion técnica
con la expresividad musical, y utiliza un balance adecuado entre la complejidad y la variedad de los elementos estructu-
rales. Su estilo se manifiesta ampliamente en el Cuarteto de cuerdas No. 1, “Paisajes y retratos” compuesto en 1998.
El cuarteto consta de cinco movimientos, inspirados no solamente en personas y lugares, como el mismo lo menciona,
sino también en ritmos colombianos, y en la obra de compositores contemporaneos, clasicos, y populares como Oliver
Messiaen (1908-1992), Witold Lutoslawski (1913-1994), Florian Leopold Gassmann (1729-1774), y el compositor y arre-
glista colombiano Lucho Bermudez. Al igual que el “Cuarteto para el fin de los tiempos” del compositor francés Oliver
Messiaen, el orden de los movimientos del cuarteto de Cuellar no es el orden en el que los movimientos fueron com-
puestos; y, en ambos casos, un movimiento en particular fue el que inspiré la composicion de la obra completa. El Glti-
mo movimiento del cuarteto “Paisajes y retratos” es notorio, no solamente por ser el primer movimiento que fue com-
puesto y el que inspird la composicion del resto de la obra; sino también por que el material melddico de este movi-
miento provee el marco referencial armoénico sobre el cual estdn fundamentados el resto de los movimientos. Algunas
de las técnicas utilizadas en este movimiento y que seran descritas en esta ponencia incluyen la transposicion de un te-
tracordio diatonico en una escala cromatica; la transformacion de una polirritmia métrica en agrupaciones ritmicas irre-
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gulares; la utilizacion de proporciones matematicas y estéticas preexistentes, tales como la serie Fibonacci, la forma so-
nata, y la fuga, en la estructura del movimiento; y el uso de técnicas extendidas instrumentales como pizzicatos, glissan-
dos, sforzandos, y arménicos, entre otros. La expresividad en este movimiento es bastante contundente y se obtiene a
través de la irregularidad ritmica; la variedad técnica instrumental; la flexibilidad del material melédico; la claridad de la
forma; y, sobretodo, en la compresion proporcional del material, que genera una urgencia conclusiva para todo el cuar-
teto. El quinto movimiento del Cuarteto de cuerdas No. 1, “Paisajes y retratos” de Cuellar es una obra que presenta
gran consistencia técnica y contenido emocional. Al explorar técnica y musicalmente este movimiento, esta ponencia
nos brinda la oportunidad de entender mas profundamente todos los movimientos del cuarteto y la obra en general de
este prominente compositor colombiano.
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dad de Texas. Actualmente se desempefia como profesora de tiempo completo en la Universidad de los Andes en Bo-
gotd y realiza trabajos de investigacion en diversas areas que incluyen musica folklérica de México y Colombia, musica
vocal del renacimiento en Espafia, musica para cine, y musica contemporanea Colombiana.
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“Estudios interdisciplinarios de la América Latina Colonial”
Dr. Mario A. Ortiz, The Catholic University of America, U.S.A

Los estudios de la musica latinoamericana colonial tienen un rico potencial para las aproximaciones interdisciplinarias.
Esta presentacion examina el caso especifico de la relacién musico-literaria en la obra de la poeta novohispana Sor Jua-
na Inés de la Cruz (1648/51-1695). Mas alla del uso convencional de imagenes musicales en su obra literaria, Sor Juana
desarrollé un sistema coherente en el que la imagineria musical forma parte no s6lo de su arte poético, sino también de
un elaborado discurso humanistico musical. La investigacion de archivo que apoya esta investigacion ha ademas abierto
nuevas direcciones a otras areas que nos ayudan a reconstruir la historia cultural del quehacer musical virreinal.
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Nacido en Costa Rica, donde su curso estudios como pianista, el profesor Ortiz recibié su Ph. D en Literatura Hispanica
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“Llevando lo local a lo global a través del Internet: el caso de Smithsonian Global Sound”
Dr. Daniel Sheehy, Smithsonian Institution, U.S.A

Smithsonian Global Sound fue creado como una red dindmica e internacional de archivos de musica tradicional. Aprove-
chando del mercado digital de la musica, utiliza el Internet para hacer llegar musicas locales, preservadas en archivos
como el Archives and Research Centre in Ethnomusicology en Nueva Delhi, India y la International Library of African
Music en Grahamstown, Sudafrica, a todas partes del planeta. En el proceso, SMG genera ingresos que apoyan la conti-
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nuidad del proyecto, los archivos, los artistas y las comunidades que crearon la musica. Dentro del contexto de Smithso-
nian Institution, el museo nacional de los Estados Unidos, Smithsonian Global Sound se unié con otra entidad sin fines
de lucro, la casa disquera Smithsonian Folkways Recordings, para crear una coleccion de 40,000 cortes que estan dispo-
nibles al publico internacional. Su contenido educativo extiende el concepto de notas escritas que acompafian al audio,
incluyendo imégenes y video no previamente disponible con los formatos del LP, cassette o CD. En junio del 2005 se
lanz6 la pagina web www.smithsonianglobalsound.org, atrayendo a mas de un millén de visitas en 2006. A través de
subscripciones, su contenido llega a mas de 250 universidades y bibliotecas publicas en los Estados Unidos, Latinoaméri-
ca, Europa y Asia.
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“Modelos estratégicos para la ensefianza de la teoria musical”
Dr. David Cutler, Duquesne University, U.S.A.

Esta presentacién se enfoca en la adopcion de estrategias pedagdgicas que van mas alla del material especifico, profun-
dizando en el proceso de aprendizaje y en las aproximaciones a la ensefianza. Se exploraran tres areas relacionadas en-
tre si:

Alrededor del mundo los estudios de teoria de la musica y entrenamiento auditivo forman la columna vertebral de los
curriculos de las escuelas de musica. En el mercado hay ya disponibles una gran cantidad de textos sobre estos temas.
Sin embargo, mientras muchos de estos textos hacen un buen trabajo al referirse a qué se debe aprender, pocos abor-
dan los problemas esenciales de como los estudiantes pueden lidiar con el material.

Deconstruccion y reconstruccion: a la hora de comprender un concepto se requiere de una variedad de habilidades dife-
rentes e independientes. Al reconstruir el proceso cognitivo y aislar areas problematicas especificas, se pueden
inventar ejercicios que faciliten un aprendizaje por etapas.

Aproximacion pedagdgica unificada: el disefio del curriculum de muchas escuelas de musica evidencia poca congruencia
entre los semestres y los cursos ofrecidos. Como resultado, los estudiantes son forzados a reajustar regularmente
sus procesos de pensamiento, lo que puede ser frustrante y confuso. Cuando un cuerpo de profesores se pone de
acuerdo acerca de las metodologias pedagdgicas, los estudiantes se ven beneficiados por una més profunda com-
prension de las relaciones entre varios aspectos (por ejemplo, los dictados armonicos, el andlisis musical, la con-
duccién de voces, las progresiones al teclado), en tanto un area sirve para reforzar las otras.

Solfeo cantado: un sistema consistente de solfeo cantado debe yacer en el corazén de todo programa de musica. Ideal-
mente, esta aproximacion debe ser enfatizada en las clases de andlisis musical, entrenamiento auditivo, teclado,
direccion e interpretacién. Se han hecho grandes avances en el pensamiento pedagégico desarrollado en los Ulti-
mos treinta afos en esta area. Se exploraran los beneficios y deficiencias de varias aproximaciones, incluyendo los
modelos fijos y los moviles.

Al concluir esta presentacion, los participantes tendran una mirada estratégica mas profunda en la ensefianza de la teor-

fa musical. Muchos de los conceptos discutidos pueden ser también relevantes para otras areas de estudio.
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va por la octava edicion. Actualmente esta trabajando en un libro de orquestacion para la misma casa editorial. En la
actualidad, Cutler se desempefia como profesor asistente en Duquesne University, donde ensefia teoria musical, compo-
sicion y jazz.

"Music-teaching: understanding, how we are understood"
Markus Meier, Universidad de Frankfurt
(La conferencia sera dictada en espariol)

Background:

The teaching of music has been largely put into the hands of academically educated specialists who see the frame of
their professional acting within this academic background. However, the recipient of musical teaching might see the
musical communication within a completely different frame. This may depend on the structural background (i.e. music
teaching within a set of academic topics within a general school system), the social background (the musical preferences
or/and musical education of parents and peer-group, media consume etc.) and/or ethnical background (afro-american,
Arabic, European etc.)

Method:

The study looks at music education with an “ethnological” approach “From the outside”: The two European - commer-
cially successful - films “Code inconnu” by Michael Hanecke resp. “As it is in heaven...” by a Swedish director are being
closely analysed in their final scenes for this purpose: How do the two music teachers act within their social frames
(one being a young black European immigrant in a state-school in France in the film film by Hanecke, the other a once-
famous conductor in a little Swedish community) ? What desires do they articulate ? Do they succeed or fail in fulfilling
them and how and why? What desires and what scepticism is put forward toward music teaching and by whom ?
What “fields” do these expectations open, what fields are not open to music education ?

Aims:

The study aims at showing how to put music teaching into its place within modern societies between the extremes
“messianistic expectations” and “ignorance”. It aims at meliorating music teaching within a realistic professional frame-
work and prevent a too pessimistic or too optimistic approach to what we are doing to our clients and to ourselves.

Results:

Music teachers are working between two extremes in the two films: One extreme is that of a messianistic, charismatic
person that overcomes the social and emotional restraints of societies and leads the client the way to a better, fulfilled
personal existence — thus meliorating mankind as such. The altruistic music teacher is a Christological Figure. The
other one extreme is that of a narcistic person, acting within a small “pedagogizised” setting, full of idealism, but with-
out contact to the brutality of the “real world out there”.

Conclusions:

Professional music teaching is acting not only according to the rules of its own academic education, but also according
to the expectations put forward to it from the active or passive recipients of their teaching. In order to locate ones own
profession realistically it is useful to avoid - narcistically so attractive - “musical messianism” (in order to prevent for ex-
ample burn-out-syndroms) as well as the frustration and cynicism that may result from the ignorance and devaluation of
music-teaching as “nice but useless” by anonymous, competitive modern societies.
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“Mdusica en las tierras bajas de América del Sur: estado del arte”
Dr. Rafael José de Menezes Bastos, Universidad Federal de Santa Catarina, Brasil

Durante los ultimos treinta afios, la etnomusicologia de las tierras bajas de América del Sur ha experimentado un fuerte
crecimiento. Esto ha contribuido a que la region haya dejado de ser una de las mas desconocidas del planeta en cuanto
a sus musicas, aun cuando albergue algunas de las descripciones mas antiguas del mundo sobre “musica primitiva”. Du-
rante este periodo, un nimero importante de monografias y otros tipos de textos fueron producidos sobre la etnomusi-
cologia del area, especialmente en Brasil a partir de 1990, asi como algunas tentativas de comparacion. De igual mane-
ra, una cantidad significativa de monografias y estudios comparativos sobre el area fueron realizadas durante el periodo
por antropdlogos con especializaciones diferentes a la etnomusicologia, investigaciones que apuntan fuertemente a la
musica como un dominio de intereses para comprender las culturas de la region, usualmente en contexto con la cosmo-
logia, el chamanismo vy la filosofia. El cuadro resultante de esos esfuerzos es promisorio y requiere de un andlisis, tarea
fundamental en aras de dirigir la proyeccion de futuras investigaciones. Este texto, divido en dos partes, se aproxima a
esta tarea centrandose en la produccion escrita, mencionando apenas de paso la realizacién de producciones fonografi-
cas, videogréficas y otros documentos similares. En la primera parte, describo las caracteristicas de la literatura produci-
da en el periodo sobre la musica de la regién. En la segunda, reflexiono sobre las principales clases de musica y lanzo
hipétesis de trabajo para investigaciones futuras.
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