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INTRODUCCION.-

Cuando buscamos “buen cine”, casi
nunca pensamos en una pelfcula colom-
biana, En primer lugar, porque no existe
y en segundo lugar, porque cuando apa-
rece una que logra superar los obsticulos
casi insalvables de produccién y distribu-
cién, estd mal hecha,

Entonces nos preguntamos: jexiste.
verdaderamente ““cine colombiano”?

Valdria la pena investigar las causas
que han limitado y marginado el “genio.
artistico colombiano” que se asoma en
un sinnimero de pequefios documenta-
les realizados primitivamente y orienta-
dos a un sector reducido capaz de com-
prender el mensaje que se pretende. co-!
municar.

Hubo una época en que se realizd
“buen cine” cuando el cine era mudo.

Pero hoy no estamos a la altura de esa
iniciacion,

www.fastio.com

90

Falta técnica profesional, apoyo gu-
bernamental eficaz, piblico comprensi-
vo y critico; no hay infraestructura eco-
ndémica y el sobreprecio y las leyes que
favorecen la produccién cinematografi-
ca, pierden su valor, en la seleccién y dis-
tribucién de caricter meramente eco-

- ndbmico. .

Estos factores, al menos hipotética-
mente, explican la realidad deprimen-
te. Pero no es todo. Hay algo mas:

De nuestros valores cinematograficos
se tratan Unicamente el paisaje, por una
parte, y por otra, la lucha de clases, el
problema social y solo esporidicamente
se explotan otros temas.

Los productores se han limitado a.
brindar capital. La técnica, la ciencia ci-
nematogré?ica, el genio de nuestros guio-
nistas y de los auténticos Directores, no
aparecen sino excepcionalmente.
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Creemos nosotros que hace falta algo
fundamental: La educacién cinematogra-
fica, a ]I>artir de escuelas y colegios, que
lleven al hombre colombiano a “alfabeti-
zarse” en este nuevo lenguaje de la ima-
gen y a conocer los elementos bésicos de
esta nueva cultura,

ELEMENTOS BASICOS.

En el campo del cine tenemos dos as-
pectos: el estudio tedrico y la actividad
cinematografica.

1. La formaci6n de quién produce el cine
y de quién lo contempla.

2. La actividad productiva del cine y la
actividad critica de los espectadores,

EL LENGUAJE DEL CINE.

El cine es obra de lenguaje, vehiculo
de ideas, como obra de arte.

Tanto el productor como el critico de-
ben dominar la base tebrica.

El problema de quien hace cine es tra-
ducir el pensamiento que se quiere ex-
presar a un lenguaje de imagen: tomas,
secuencias, partes, totalidad y unidad de
la obra de arte.

El problema del que hace critica o del
espectador, es entender el nuevo lenguaje
a través de una “lectura” la idea expre-
sada.

Para entender el arte y juzgar la cali-

dad, hay que estudiar como esta expresa-

da la idea.

El montaje -armonfa entre la forma y
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el contenido- es el que determina el arte
cinematogréfico, supuesto el arte de la
fotografia, el del teatro, el musical, etc.

La “lectura” da la posibilidad de en-
tender el contenido y er“cémo”;es decir,
Ta idea que se expresa a través del mon-
taje, la armon{a de las imdgenes visuales
y auditivas y el arte con que esa idea se
expresa.

La pelicula es una obra de arte, o sea
la creacion de un mundo imaginario, con
tiempo, espacio y personajes, que se
mueven en un mundo coherente.

Para estudiar lo mis arduo del cine
que es su sentido, hay que empezar por
lo mas sencillo:

1) La Historia del cine — El nuevo len-
guaje y sus progresos,

2) El color y el sonido — La Estereofo-
nfa, La Pantalla panordmica. Lo técni-
co.

3) Los aparatos, las camaras — La crisis

?r la superacion del cine en lucha con
aT.V. '

La finalidad de este trabajo es poder
afrontar “la lectura’” de una pelicula de
cualquier género para obtener una idea
exacta y objetiva de su mensaje y de su
valor artistico. Es un primer paso.

Es lo minimo que se puede exigir a
quien intenta producir cine o a quien
contempla una pelicula,

Cuando leemos algo, se supone que
quien escribe y quien lee saben el mismo
idioma y que uno comunica algo a otro,

‘Hay que estudiar ese idioma.
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Quien hace cine intenta lo mismo con
el espectador, pero no a través de letras
y palabras, sino de imigenes, sonido y
movimiento.

Quien contempla la pelicula debe in-
terpretar las imigenes que aparecen una
tras otra en la pantalla, como al leer se in-
terpretan letras, palabras, frases y signos
de puntuacibn.

Leer es captar el signo y lo que el sig-
no significa. Leer, en el mas amplio senti-
do, es interpretar signos de cualquier cla-
se.

Al recibir un conjunto estructurado de
imagenes y sonidos e intefpretar su senti-

-do, leemos el lenguaje de las iméigenes:

ver y entender, ver e interpretar los sig-
nos, es una exigencia del lenguaje cine-
matografico.

Solo percibir la imagen y sentir la sen-
sacidn que suscita, es quedarse con lo
material, por debajo de la dimensidn sig-
nificativa del cine y de la capacidad inte-
lectiva del hombre. Para apreciar el arte,
hay que percibir el sentido: hay que leer
para entender y sin conocer no se puede
hablar de la obra de arte,

Leer una pelicula es un hecho comple-
jo, tan rico que no se realiza plenamente
sin una cultura cinematogréfica.

|. PRIMER PROBLEMA: EL ARTE.

Se respeta al critico de misica, arte di-
ficil; al critico literario, al critico de pin-
tura, pero se cree que para gustar una pe-
licula no hay necesidad de que se le ense-
fie al espectador. Que al critico le basta
su sentido coman.
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El cine se complica y la critica de cine
se va convirtiendo en ciencia especializa-

da.

El problema esti en la {ndole del
“critico”, a veces con gustos especiales,
infalibles, eruditos, estructuralistas, se-
miblogos, etc. “que se las saben todas”,
amantes u odiantes del cine, quienes con
frecuencia promocionan peliculas, actri-
ces o Directores, No hablamos aqui de
esos criticos.

Creemos que el critico debe saber en
primer lugar qué es el arte, si quiere sa-
ber algo del séptimo arte.

Intentemos un concepto. Quien inten-
te escribir sobre un tema, hacer una pe-
licula o pintar un cuadro, debe tener al-
go que expresar y luego, seleccionar el
“modo” de expresar eso,

Generalmente no se llega a realizar
una obra de arte sin haber aprendido la
técnica que requiere la literatura, el cine
ola pintura,

Para hacer una obra de arte cinemato-

ifico se deben conocer las técnicas de
ilmacién: iluminacibn, encuadre, angu-
lacién, etc., antes de lograr en una cinta
un contenido que exprese lo que se quiso
comunicar, Se requiere tode un equipo
de artistas verdaderos.

Si queremos juzgar la obra de arte y
queremos hablar de este aspecto, existe
una condicién: que veamos la obra y la
entendamos, que al integrar las partes
que conforman la obra, suscite una reac-
cién, un placer, un gusto estético, Es la
exigencia para que la obra complete el
proceso de comunicacion y sea artistica:
que el gusto estético la descubra en sus
valores, '
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Hay un arte como modelacién de la
materia. Es la superacién de la resisten-
cia de la materia en manos del que la mo-
dela. Es el arte que se puede enseiiar a
través de técnicas, Pero si no hay genio,
la sola técnica no funciona,

Hay otro arte, como contemplacién
de la materia elaborada, que despierta en
el espectador una reaccion, un gusto es-
tético ante la integracién de las partes
como un todo en armonia.

Quienes han sido formados en el gusto
estético, descubren en el montaje Fa ca-
pacidad expresiva y en la armonizacion
de contenido y formas, lo esencial al ar-
te: aquello que hace del cine el séptimo
arte. La creacion de un mundo nuevo.

Quien tiene la capacidad de expresar
un contenido a través de la imagen, el so-
nido y el movimiento es un artista, con
tal que lo haga con genio.

El lenguaje del cine se diferencia del
de las otras artes (pintura, fotografia,
cancion, drama). Tenemos que descubrir
los elementos esenciales propios del cine.

1. El. movimiento, cuya sensacion cap-
tamos gracias a la retencion de la imagen
en la retina. Cambio de imagen o recorri-
do de la imagen dentro del cuadro.

2. El sonido, el tamafio o dimension
(36 mm,, 16 mm., 8 mm) del cuadro
donde estd contenida la imagen, son ele-
mentos nuevos importantes pero no e-
senciales, Por ejemplo, es posible el cine
mudo artistico.

3. La imagen, con sus elementos: en-
cuadre, angulacién, inclinacién, luz, co-

lor, profundidad, figuracién.

El arte es armonia de todos los ele-
mentos.
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EL MOVIMIENTO

A partir de una imagen proyectada en
la pantalla, es un elemento esencial del
cine,

Viene dado por el nitmero de image-
nes por segundo, con rapidez (pocas ima-
genes) o en cdmara lenta (muchas ima-
genes).

La imagen expresa o nos dice algo me-
diante el movimiento o la accion.

Del movimeinto se derivan el movi-
miento interno de la imagen, cuando los
objetos o personas que la conforman se
muevan dentro del cuadro, y el externo,
cuando se cambia de imagen.

LA ACCION CINEMATOGRAFICA

Es necesario tener en cuenta para el
anilisis de la accidon cinematogrifica, la
diferencia que existe entre ¢l movimien-
to y la accion,

El movimiento, puede darse interna o
externamente a la imagen, mientras que
la accion se puede dar de la imageny en
la imagen.

La accion de la imagen se reficre a la
lectura que de ésta se debe hacer y ana-
lizar, \La imagen es la que expresa o nos
dice algo.

Cuando la accidn se da en la imagen es
porque ésta se desprende del movimiento
mismo de las cosas.

Dentro del lenguaje cinematogrifico
es mas importante la manera de tomar la
cosa que la representacién de la cosa mis-
ma.
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Hay elementos que complementan la
imagen. Es el caso del sonido que debe
ser totalmente acorde con la imagen para
que la interpretacion del receptor sea co-
mecta,

Pero el lenguaje de la imagen es dife-
rente al del sonido y no se puede afirmar
que el sonido por si mismo sea un len-
guaje cinematogréfico.

LENGUAJE COMUN

La narracidbn que se hace a nivel de
imagen, tiene un (1enguaje, pero la accion
de un hecho contado oralmente, es un
lenguaje diferente,

LENGUAJE DE LA IMAGEN

La imagen como imagen, debe consti-
tufr una accion realizada, expresada y
narrada por ella misma, sea de cardcter
individual o en conexion; queda plasma-
da en la fotografia o en la secuencia.

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

La lectura cinematogrifica es pues la
interpretaciéon de los signos que confor-
man el filme, De la misma manera como
se lee un parrafo, interpretando uno por
uno los signos que conlf)orman cada pala-
bra y el significado que a su vez tiene por

posicién que ocupan, dentre del con-
texto al que pertenecen.

Se trata en la lectura cinematogrifica,
de ver si los niicleos narrativos, significan
en virtud de la expresidn cinematografica
o de la diccién de las palabras: allf estd
la imagen significativa cinematografica-
mente, no en virtud de las palabras, sino
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por el montaje de las imagenes.

Los didlogos que se utilizan en el cine
deben ser siempre un complemento de la
imagen y no al contrario. La imagen
debe por si misma hacer la narracién y
utilizar el didlogo como una ayuda para
la correcta interpretacion del mensaje.

Por esto, la lectura cinematografica
debe ser un profundo anilisis y valora-
cion de la ogra que se observo, de sus
imagenes en movimiento.

Por lo tanto, si el autor no logra una
buena narracién cinematogréfica, dificil-
mente, el pablico o receptor, compren-
derd todo lo que el autor tratd de expre-
sar en su cinta,

Si no existe una buena cinematografi-
cidad pero si un buen didlogo, veremos
mas que un filme, una obra de teatro fil-
mada, o una obra escrita y perfectamen-
te recitada y filmada. En el cine colom-
biano encontramos filmacién de fotogra-
fias, de periddicos y de paisajes donde el
lenguaje del cine estd ausente. La labor
del critico consiste en identificar el logro
del autor en la transmisién del mensaje a
través del filme, con la utilizacién de los
elementos que lo conforman.

Sin la lectura cinematogrifica no se
puede captar una significacion que no
existe, hasta que alguien la interprete.

LA LECTURA ESTETICA

La lectura estética consiste pr'mcifal-
mente en interpretar los signos en su fun-
ciébn expresiva de una unidad armonica
contemplable, La armonia de los elemen-
tos en unidad significativa es belleza ar-
tistica. No tiene en cuenta la significa-
cién, sino es mis que todo un medio y
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no un fin, En resumen tanto. la imagen
como la estructura del filme, se proponen
una unidad contemplativa, bella y no
una unidad con funcién tematica. La
captacién de esa armonia y su funcibén
estética es lo que podriamos llamar su
lectura artistica.

El espectador en algunos casos, asis-
te a un filme predispuesto a ver algo he-
cho con mucho gusto, pero hay partes
que poseen un atractivo mayor artistica-
mente hablando, que otras. Estos son los
filmes que tienen un valor temitico fuera
del poético. Aquf{ se ainan los dos valo-
res: el poético y el temético. Cuando hay
armoniosa conexidn en estos dos valores,
se dice que el filme es bello porque es
“uno”, porque es la unidad armonica de
una multiplicidad.

DOS CLASES DE POETICIDAD

1. La belleza y poeticidad en la cosa
representada, no determina Ja belleza y
poeticidad de la forma cinematografica y
por lo tanto tampoco la del filme.

2. La verdadera idea poética estd en-
la forma cinematogrifica -montaje:
armonia audiovisual del contenido- es la
que se vuelve poética y la idea poética es
la imagen estética que el autor ha queri-
do dar; por lo tanto, el contenido y la
narracion han sido consideradas por el
autor como belleza cinematogrifica.

Sirve para captar Ja idea poética solo
como lectura y es necesario para captar
la idea central del filme: En primer lugar,
“saber qué cosa dice el filme” cuando el
film de una idea temitica bellamente
concebida, y en segundo lugar, es necesa-
rio captar todas las ideas de% contexto,
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La cinematograficidad, en realidad no
es un ‘“qué cosa’” sino un “como” se ex-
presa el filme.

La lectura estética sirve para captar el
“qué cosa”. Es decir, la idea poética. Es-
ta lectura sirve también para una exacta
lectura tematica: contenido total.

La artisticidad puede entenderse como
hecho o como contemplacién. Se necesi-
ta arte para realizar un filme y también
para gustar de él.

1. SEGUNDO PROBLEMA: LA OBJE-
TIVIDAD,

La obra de arte es una metafora; es
pues, una mentira que compromete al
hombre a descubrir el significado verda-
dero.

ELCINE Y LA {LUSION DE
REALIDAD

El cine ha basado su gran aceptacion e
influencia social en la profunda ilusién
de realidad con que aparecen los hechos
que se desarrollan en la pantalla. Esa ilu-
sidn ha resultado perturbadora a la hora
de efectuar un anilisis del cine como fe-
ndémeno estético y como fendmeno co-
municativo.

La pretensibn de “objetividad inte-
gral” atribuida al cine es un viejo mito
asentado en el caricter dptico mecanico
del registro de imdigenes fotogrificas,
proceso fisico e impersonal que parece
reiiido con la intensa manipulacién esté-
tica (como por ejemplo cuando un pin-
tor recrea imégenes de la realidad sobre
un lienzo). Parece real! Nos hace excla-
matr. :
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Esta fascinacién por el verismo cine-
matografico constituyd el origen de la fa-
mosa teoria del cine-0jo (kino - Glaz),
del documentalista soviético Dziga Ver-
tov, y mas reciente fue la base del movi-
miento francés Cinema-Verite, que his-
toricamente ha representado la tendencia
mis radical y extrema de voluntad testi-
monial y objetivista del cine.

Esta experiencia tuvo mayor interés
antropolégico que sociolégico y condujo
a una vasta discusidn tedrica acerca de la
objetividad- integral del cine, pues se
arguyd que ninguna pelicula puede sus-
traerse de la manipulacién creadora o fal-
sificadora de sus autores, ya que se ob-
servd que habia una auténtica manipula-
cion de planos creativa, sin contar con la
manipulacién inherente a la fase-de roda-
je y del montaje. No obstante el Cinema
- Verite, o Cine - ojo, que como se dijo
anteriormente fue la base del cine - direc-
to, ha ejercido gran influencia en las téc-
nicas del cine documental moderno y del
reportaje televisivo, con autores tan no-
tables como los estadounidenses Richard
Leacock, Don Alan Pennebaker y los
hermanos Albert y David Maysles.

Los defensores del cine entendido co-
mo “‘recreacidon estética” han sefialado
que las imagenes que se proyectan en la
pantalla, incluso cuando revisten mayor
crudeza documental, son siempre pro-
ducto de cierta elaboracidén creativa, ya
que las peliculas se componen de una
adicién consecutiva de planos (segmen-
tos filmicos que representan porciones
indivisas de espacios virtuales y tiempos
reales) y porque éstos se definen por
unos elementos creativos en los que
interviene la opcidn del autor, a saber:
encuadre, campo, ingulo de la cimara,
movilidad del plano y duracién o metra-
je del mismo. Estas opciones estéticas,
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mas las derivadas de fas numerosas alter-
nativas que ofrece el montaje (yuxtaposi-
cién de planos consecutivos), crean una
vastisima familia de convenciones expre-
sivas, a través de las cuales el autor se de-
fine respecto al tema representado, ex-
presando asi su propia perspectiva estéti-
ca y moral.

El hecho de que un mismo argumento,
particularmente los extraidos de nove-
Ls o piezas teatrales célebres, haya origi-
nado versiones filmicas tan dispares y al-
unas veces contrapuestas, pese a su fide-
ﬁdad a lo anecdético del relato, revela el
coeficiente creativo que supone la puesta
en escena y la amplitud de las opciones
estéticas que se abren ante todo realiza-
dor en su manipulacién del material dra-
mitico e incluso documental que se le
ofrece.

Es que la versidn cinematogrifica es
una nueva creacion, mucho mayor que la
que realiza el traductor, en una obra lite-
raria. Es la adaptaciébn a un nuevo len-
guaje.

De esta manipulacién deriva el cardc-
ter antinaturalista, o estética, de la crea-
cion cinematogrifica, si bien caben en
ella tendencias diversas, ejemplificadas
por la dicotomia que estableci6 André
Bazin al referirse a dos grandes familias
de creadores cinematogrificos: 1) Los
que creen en la imagen y 2) Los que
creen en [a realidad.

Los primeros serian aquellos adeptos a
una manipulacién expresionista de fa
imagen (mediante la escenografia, el uso
de la iluminacién, ete.) y, sobre todo, a
una intensa fragmentaci6n selectiva del
montaje, dirigiendo asi rigidamente el
ojo del espectador hacia centros de inte-
rés dramitico propuestos por ellos mien-
tras que los directores que creen en ls
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