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Los escenarios
urbanos

Armando Silva Téllez

Elpresente articulo es una versién libre realizada por Marianne Ponsford, alumna
de VIl semestre, sobre la conferencia “Escenarios Urbanos” dictada por el profe-
sor Armando Silva en Marzo del presente afio en la Facultad de Comunicacién
Social de fa Universidad Javeriana. '

Dentro de sus publicaciones se destacan; “El arte como objeto del deseo”,
“Comunicacién visual”, “El espacio y su comunicacién”, “Arte y Semidtica”,
“Una ciudad imaginada”,

El escenario urbano se configura como el espacio donde fos ciudadanos
realizan ciertas practicas sociales especificas. La primera pregunta que surge
busca esclarecer cual es Ia figuracién que los mismos ciudadanos hacen de su
ciudad, tomando como punto de partida el correlato del territorio (Nocién de
espacio).

La hipétesis inicial se plantea de la siguiente manera: es posible que los
paises del Tercer Mundo hagan de su espacio “una exposicién’?
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Retomemos la nocién de espacio desarrollada por Aristételes, a partir de una
observacién sistematica de sus planteamientos. EI espacio no puede enten-
derse como una categoria absoluta, sino como una serie de elementos que el
individuo apropia para formarlo. Piaget afirma que el nifio desarrolla ciertas
“‘categorias” alrededor del espacio y construye asi sus primeras nociones
(arriba, abajo, oculto, expuesto ...}. Asi, comienza la elaboracién de un primer
lenguaje no linglistico o prelinglistico. La nocién de espacio se desarrolla
paulatinamente: primero, alrededor de los cuatro o cinco afios se constituye el
Espacio Prospectivo (el nifio aprende que el 0jo no puede doblar la esquina), Yy
posteriormente construye el espacio Euclidiano, que concluye de los 10a 11
anos aproximadamente, y que se desarrolla una nocién métrico-situacional a
partir de ciertas operaciones matematicas béasicas.

El Cuerpo

¢Que implica la conciencia de un cuerpo que forma su propio espacio?

Desde el siglo V a. C. los griegos rinden culto al cuerpo humano como medida
de la belleza. Policletus, esculitor de la época, representa y exalta las proporcio-
nes ideales de la figura del hombre. Como lo afirma Aristételes en su Poética, el
arte se concibe como imitacién. Mientras tanto, los egipcios parecen desarrollar
un arte “desproporcionado”, o por lo menos desde una optica diferente, en la
que se sospecha la elaboracién de un cédigo anterior al objeto. La técnica
desarrollada por estos Ultimos consiste en cuadricula que se se superpone al
objeto y que sirve de modelo para la posterior elaboracién artistica.

Retomando, debemos entender la nocién de espacio como una categoria. Y
desde alli, la nocién de territorio como apropiacion del espacio. El cuerpo sigue
siendo una meté&fora en la construccion de la ciudad.

El espacio debe analizarse desde la correspondencia existente entre natura-
lezay cultura, vinculo que da lugar al territorio como expresion de una bisqueda
de identidad por los diferentes grupos sociales. Dentro de las relaciones espacia-
les hay que preguntarse con qué distancia viven y se comunican los hombres.
Obviamente, !a respuesta variar4 dependiendo del contexto cultural, por io que
se requiere de un trabajo més especifico. Sin embargo, se han establecido
ciertos pardmetros que vale la pena mencionar: {Hall)

0..0,5 mts. (relacion de intimidad)

0,5 ..1,5 mts. (relacién personal-familiar)
1,5 ... 6.0 mts. (relacion social)

6.0 ..+ mts. {relacién publica)

Seria interesante la elaboracién de un trabajo de este tipo en la ciudad de
Bogotd, que por su particular situacién de violencia e inseguridad, ha ampliado
los limites que aqui se elaboran con respecto a las relaciones espaciales.
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Pero ahora volvamos a la hipdtesis inicial de trabajo. Es posible que las
nociones de territorio desarrolladas en los paises de! Tercer Mundo impliquen
unas caracteristicas de exposicion que lo hagan diferente a las caracteristicas
de otros paises?

Surgen nuevas preguntas. Si aceptamos que la nocién deterritorio es particu-
lar, ;qué ocurre con un latino en una ciudad extranjera? ;Como actia su
territorio? {(Un territorio ajeno al tiempo que apropiado). ;Cémo concibe el hom-
bre mentalmente su territorio? ; Puede afirmarse que existe un “‘mapa epistemo-
l6gico” mental que cada quién se forma de un pais?

El siglo XX ha presenciado el afincamiento de un problema de identidad en las
grandes ciudades; en la medida que nos acercamos fisicamente a los demas en
el conglomerado urbano, hay mayor pérdida de identidad. Asi, vemos que la
necesidad de producir identidad requiere crear escenarios, revalorizar las cultu-
ras regionales en una defensa contra la estandarizacién. Para el Tercer Mundo
se plantea, en términos préacticos y simbdlicos, la necesidad de una cohesion
social, 0 en otras palabras, la necesidad de conformar un territorio.

Tenemos que un territorio comun se define como un espacio geografico
delimitado; una unidad fisico-politica en la que se requiere o més bien de laque
se exige una homogeneidad cultural para el reconocimiento de sus habitantes.

Pero entonces ... existen dos territorios. Un territorio nacional, y un segundo
territorio contrapuesto a! primero, que podria denominarse territorio marginal.

La nocién de Territorio Nacional sirve de instrumento para la elaboraciénn de
un pasado histérico comun, y la consolidacién de una falsa identidad colectiva,
reunida bajo la linea imaginaria de la frontera. La exposicién de un territorio
como unidad socio-politica, etc.) funciona como factor de cohesién, de ilusién
para los ciudadanos. Es decir, la exposicidn de un territorio no es mas que una
herramienta institucional para poner en evidencia los objetos expuestos, y por
otro lado, no es mas que un conjunto de operaciones para la edificaciéon de unos
limites. E1 mapa (o el cuerpo) deviene asi en una estrategia de produccién
simbélico-ilusionista, medida en términos de imagen, para representar asi al
pais a sus ciudadanos.

Para comprender por qué en América Latina la nocidn de territorio se presenta
como un objeto de exposicién habria que tener en cuenta lo siguiente:

— Qué hace que una realidad determinada se presente como la tnica nocién
de realidad.

— Como entra la realidad factica a formar parte de un proceso linglistico-
simbdlico.

— Por qué et territorio funciona como nocidn de realidad.
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— Cual es el desarrollo de la nocion de territorio entendida como produccién
de imagen de un pais.

La segunda nocion de territorio, definida por oposicién de la primera, es unc
nocion claramente diferencial, que reconoce lo heterogéneo, lo multiple, lo
diverso. Ahora bien, como puede funcionar lo heterogéneo y lo homogéneo?
Sabemos que ambas nociones se reproducen en las précticas sociales de |a vida
urbana. Asi, vemos que existe una lucha simbélica al interior del pais. El espacio
de ladiferencia implica una reelaboracién de laimagen, aquellaimagen conver-
tida en estrategia por la nocién de territorio nacional. Es necesario un anélisis
que muestre desde que perspectiva territorial se miran y seviven lasrelaciones
de propiedad.

Hasta el momento tenemos claro el antagonismo manifiesto entre el ““territo-
rio diferencial” y el homogéneo. La nocién de “territorio nacional’ propone la
introduccion de una cartografia o carta geografica como instrumento que apoya
la homogenizacién y que debe ser resemantizada (y de hecho lo es) por lo
diferencial. Vemos entonces, como por encima del territorio fisico aparece el
territorio simbdlico.

Stein se pregunta por qué no han podido triunfar los lenguajes universa-
les. Desde “arriba’ se nos impone la universalizacién por medio de
cadigos y de la comunicacién de masas, pero desde “abajo’ surgen los
lenguajes individuales como respuesta (literatura, arte, etc.).

Las diferencias entre el lenguaje publico y el privado se explicitan por
efemplo en las jergas secretas que utilizan tanto pandillas como aman-
tes como sectas, y que constituyen una respuesta contra la esclerosis
del lenguaje. Las expresiones amorosas actdan como cédigos secretos
de complicidad y tienen como funcién la resemantizacién del lenguaje.

Hay necesidad de un nuevo mapa, de una nueva cartografia para
recuperar la palabra, contrapuesto a uno creado para el sostenimiento
de una imagen de un pais como UNIDAD. '

Nocién de escenario
Poner en escena ... nocién de representacién.

El teatro aparece como el espacio en que la literatura se vuelve accién
dramatica. Puede, sin embargo, existir representaci6n sin escenario, masnoala

inversa (exceptuando el escenario como nocién arquitecténica). El escenario se
constituye entonces como un espacio de intercambio comunicativo.

Ahora bien, ;cdmo podriamos plantear la teoria de la enunciacion para aludir
a la puesta en escena? Ducrot nos dice que el enunciador es al locutor lo que el
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personaje es al autor. El autor pone en escena a los personajes, dice la primera
palabra. Elautor, que ya no “estd alli”, sedirige al puiblico a través del actor. Tal
parece que podriamos hacer un paralelo entre esta teoria y la vida de las grandes

ciudadss.

Silo propio deiteatro es que la funcién del enunciador sea reemplazada por el
personaje y dicha por el actor, entonces, (como podemos definir un escenario
urbano?

Como una puesta en escena de una representacién que focaliza un interés de
unos sujetos pragmaticos, pero que en su rotacion social se torna en enunciado
gue define un determinado sector de la ciudad.

La nocién de escenario urbano implica un traslado de los sujetos pragmaticos
a una categoria de la enunciacién, para prcponer un paso cualitativo y enten-
derlo asi como una representacion colectiva {modelizaciones de la percepcidn).

Vemos pues, como los cédigos de heterogeneidad implican apropiacién terri-
torial mientras que los de homogeneidad implican expropiacién. Existen
muchos campos abiertos a la investigacion en esta linea. Algunas propuestas
son: |la arquitectura, el tabt linglistico, las pandillas, el graffitti, etc.

Por ultimo, es necesario afiadir que la diferencia entre lo homogéneo o
nacional y lo heterogéneo o diferencial no es tan tajante ni es permanente.
Existe una intensa fluctuacion que mantiene el intercambio entre ambos espa-
cios. En més de una ocasién vemos como lo diferencial se homogeniza. Asi, por
ejemplo, Garcia Marquez abre una mulitiplicidad exhuberante de lecturas con su
novela "‘Cien Afos de Soledad”’, pero cuando un cura de la regién afirma que
Remedios La Bella es la Virgen Maria, el autor lo niega de raiz, cerrando asi una
nueva posibilidad de interpretacién que el mismo ha abierto con sus palabras.

La literatura abre la lectura, pero el hombre politico detras del novelista las ha
asesinado.
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