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La ciudad, un “lienzo”. El
uso del grafiti como lugar
antropolégico vincular
de la opinion publica

en el sur de Bogota

EMANUEL ENCISO CAMACHO'

Resumen
La nocion de ciudad como lugar vital del ciudadano se constituye en una
paradoja en la actualidad. Por unlado, la desterritorializacion que el ciu-
dadano vive, en el marco de la globalizacién, hace suponer que el “terruno”
0 los nexos que establece el individuo con un espacio y un tiempo espe-
cificos se difuminan, para dar paso a la virtualidad.

Sin embargo, manifestaciones artisticas populares, como el kitsch
y aquellas provenientes de la cultura underground o de los movimientos
alternativos de contracultura, dan luces acerca de unas lecturas de la ciu-

dad desde el entendimiento del artista urbano con sus calles y sus pare-
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des, donde estas fungen como “lienzos” en blanco listos para ser llenados
por los relatos visuales que el artista tiene para ellas, como forma de re-
presentacién de sus cosmogoniasy sus opiniones acerca de lo que ocurre
en su entorno, lo cual, en un segundo término, supone un proceso de ca-
tarsis o liberacién por parte del artista, quien, en una suerte de mimesis e
intertextos, transforma e reinterpreta su “realidad”y el territorio a partir de
sus trazos, y lo dota de nuevas significaciones, e incluso subvierte el orden
social y cultural diciendo lo que no esta permitido por el establecimiento,
reflejando luchas y tensiones de lo popular, o denunciando acciones que
no han sido visibilizadas por otros agentes de la comunicacién.

De este modo, desde la semiotica social, se exploran las relaciones
que el artista del grafiti desarrolla con los muros de su barrio como lugar
antropologico, mediante la aplicacion de la técnica de historias de vida de
dos sujetos que han desarrollado este arte en el sur de Bogota.

Palabras clave: lugar antropoldgico, grafiti, opinién publica, arte popular.

Relato o narrativa de la experiencia

Pero igual uno llega y, bueno, le preguntan: “;Usted de donde es?". Y
eslarelacién de ahora con el parche de allg, con la gente de alla, ;no?
Yo soy del sur de Bogota, yo soy del barrio... (Johan Duarte, comuni-

cacion personal, 27 de mayo de 2017).
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Johan Duarte, mejor conocido en el underground como ‘K-No Delix’,
llego al mundo del grafiti cuando vivia en el barrio Las Acacias, en la loca-
lidad de Ciudad Bolivar. Fue en el Colegio Distrital Acacias |l donde algunos
de sus companerosy sus profesores descubrieron el potencial de sus tra-
zos. Aunque inicialmente estos evocaban la mimesis a partir de la técnica
del calcado, posteriormente perfecciono su estética en las pintadas sobre
tela, con el fin de hacer pancartas en su colegio, en las entonces manifes-
taciones realizadas por los planteles distritales, en el marco de los paros
del Magisterio, asicomo en los tradicionales pisales navidenos.

Fue en 2000, cuando tenia 12 anos, el momento en que 'K-No Delix’ se
intereso especialmente en las estéticas del lettering, conocido popular-
mente como firmas. Alliinicié una mimesis de otros artistas urbanos de la
localidad de Ciudad Bolivar, empezando con un trazo empirico; primero, a
partir del uso del esfero en el papel, y posteriormente, con el aerosol, en
la escuela de hip hop Elementer, entre los barrios Compartiry Juan Pablo
Il, de esa misma localidad.

Para'K-No Delix’, pese ainiciar sus estudios en Disefno Grafico en dife-
rentes instituciones universitarias, fue en el taller de grafiti donde apren-
dio a perfeccionar su trazo. En dicho espacio de aprendizaje paso de ser
estudiante a tallerista, y luego, director de la escuela, lugar en el que ex-
perimento el grafiti como narracion y transformador de vidas.

“Vimucho como el equipo, en todo, se volvio un transformador de se-
res, diciéndolo asi, un salvavidas para muchas personas. El grafiticomenzo
a transformar no solo personas sino espacios”(Johan Duarte, comunica-

cion personal, 27 de mayo de 2017).
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Asi, bajo un estilo que el artista denomina una fusion entre la ilustra-
cion, el realismo y la deformacion del personaje, ‘K-No Delix’ ha logrado
establecer vinculos entre las comunidades aledanas a las paredes que
interviene, y su opinion frente a temas que comparte con la ciudadania,

haciendo uso de elementos retéricos y simbalicos.

Entonces por medio de ese estilo, no solo se llega ala gente que pin-
ta grafiti sino se llega a las otras demas personas, porque comence
a pintar murales, unos que eran los que quiere la comunidad en si,
como por ejemplo cuando ellos dicen ‘no, que nosotros queremos
murales que reflejen la educacion, el medio ambiente, que reflejen
necesidades’, que sean bonitos porque la gente vive en la periferia...

(Johan Duarte, comunicacién personal, 27 de mayo de 2017)

En ese orden de ideas, el artista comienza una liberacion y una
transformacién de su ser desde lo estético, donde, a partir de elemen-
tos intertextuales, provenientes de sus contextos y sus cosmovisiones,
exterioriza su opinion frente a los fendmenos que acontecen en su mi-
crorrealidad, de tal modo que los trazos estan en representacion, en tér-
minos semidsicos, de las intersubjetividades de sus experiencias con las
experiencias de otros.

De ese modo, a partir de la opinion que el artista urbano traza en el
grafiti, en eso que podria denominarse concepto, ‘K-No Delix ha logrado
un sino de reputacién o reconocimiento dentro de la comunidad cuyos
muros interviene, y en tal virtud, su estatus, que lo ubica como sujeto

politicoy ser sensible (estético), en relacion con otras expresiones urba-
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nas, como aquellas provenientes de los barristas, lo cual, en todo caso,
situa al ciudadano en unjuicio estético, cuyos parametros del gusto estan
mediados por la narrativa y por los marcos simbolicos que legitimamen-
te logran interpretar del texto en la pared, en ese plano que Veron (1990)

denomina como las gramdticas del reconocimiento.

En San Francisco o alla en Ciudad Bolivar pasé algo bacano. Uno ve
que lacomunidad decia, asino me conociera, pero ya me habian vis-
to pintar, paraarriba para abajo, decian:‘iBacano lo que usted hace!
iEso si es grafiti! iEsos no son rayones como los de los barristas!'.
O sea, ya identificaron que el barrista tiene una firma y que el que
pinta grafiti tiene otra. (Johan Duarte, comunicacién personal, 27
de mayo de 2017)

Asimismo, la reputacion percibida por el artista como forma de rein-
terpretar el territorio en términos de una apropiacion simbolica también
se erige como una condicion antropologica para reconocer en este un
lugar vital en el que se experimenta una fase catartica dentro de su ethos
y su pathos, pero, a su vez, como sujeto politico, quien. a través de unos
codigos (semiosis)y de lo que podria denominarse unos canones de be-
lleza (estética), sugiere formas de podery actuar en ese terruno frente a
otros grupos sociales, parches o combos que intervienen los muros de la
ciudad, ya sea desde el mismo u otros estilos.

En tal virtud, hay unalegitimidad del derecho a pintar en determina-
da pared que se ha convertido en el lugar vital del artista, bajo un anda-

miaje estético que en caso de no cumplirse puede conducir al ejercicio
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de laviolencia, y transmitir el territorio en un texto dominado por el poder
y las tensiones. A través de la historia de vida de ‘Ragger’, un grafitero
que se dedica a pintar letras o lettering, se comprende cémo los codigos
implementados por el artista transforman el espacio resignificandolo y,
por ende, imbricandole un aura que se asemeja a la esfera de lo privado.

‘Ragger’ nacio y vivio sus primeros diez anos en Bosa José Antonio
Galan. Aligual que ‘K-No Delix’, su lugar de vida siempre ha sido el sur de
Bogota. Luego de experimentar algunos problemas familiares, el artista
se traslado al barrio El Tunal, cuando tenia 10 anos. Alliingreso al Colegio
San Benito Abad, y sus inicios en el grafiti se dieron cinco anos mas tarde,
época en laque comenzo6 a parchary montar tabla en el barrio Candelaria
La Nueva (Ciudad Bolivar). Su interés, principalmente, en el lettering na-
ci6 cuando vio a algunos de los integrantes de su grupo interviniendo un
muro, y uno de ellos lo invito a practicar.

Sin embargo, dadas las dificultades economicas por las que atrave-
saba su familia, sus primeras pintadas fueron hechas con vinilo y brocha.
Empero, desde el manejo estético del discurso del grafiti, el artista tenia
claro que este arte solamente se asociaba a la pintada de firmas, y deter-
minaba, por tanto, los demas estilos como otras formas de arte urbano.

Asi, una forma de legitimar el discurso del grafiti se entiende a partir
de la validacion de las expresiones que comprenden este tipo de inter-
venciones generando un proceso de otredad y tensiones frente a grupos
que intervienen con técnicas como el street art o la ilustracion. En ese
sentido, se reivindica el territorio que se va aintervenir partiendo las con-

sideraciones esteéticas de lo que, desde un canon atomizado, se denomi-
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naria grafiti, y generando asi que lo externo a esas fronteras simbdélicas

sea inferiorizadoy, por lo tanto, puesto en discusion como arte grafiti.

Hay gente que conozco que hacen street art, y en la mala, porque ya
ellos siintentan digamos apoderarse de los muros, no saben que son
reglas, entonces es como apoderarse y para mi el grafiti son letras,
y si no sabe qué es hacer letras con aerosol, en grafiti, ipaila!, no es
grafiti, y para mi ellos no hacen grafiti, hacen con aerosol, porque no
cualquiera que hace con un aerosol hace grafiti, o si no los barristas
serian los super grafiteros. ('Ragger’, comunicacién personal, 1de ju-
lio de 2017)

Asi pues, el vinculo que se establece entre el sujeto con el territorio
puede convertirse en un aspecto problematico. Por ejemplo, dentro de los
codigos empleados por ‘Ragger’y el grupo de grafiteros que lo acompa-
nan, se destaca el hecho de que un artista puede borrar la creacion de otro
en la pared solo si demuestra que, estéticamente hablando, su propuesta
artistica es “mejor” que el anterior grafiti, pero, a su vez, si este “lienzo” ur-
bano hasido el terrufio de un artista, y ha sido demarcado simbdélicamente
como propio, un nuevo grafitero podra solicitar el espacio para realizar su

pintada, y dependera de la aprobacion o no de su “propietario”.

[...]no voy a tapar a alguien que pintd en ese barrio y es de ese ba-
rrio, es como lo l6gico. Como si alguien va a venir a mi barrio a pintar
que es de otra localidad y va a pintar encima de lo que yo pinté, no

puede; él puede pintar si encuentra un muro que esté sin pintar y
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eso, y si la persona lo pinta, bien, pero si ya llega a taparme o yo llego
a tapar a alquien es para conflictos; porque es como reglas, alguien
serio que haga grafiti lo sabe. ('Ragger’, comunicacion personal, 1de

julio de 2017)

Ental sentido, el territorio se gana, en primera instancia, desde lo es-
tetico, y posteriormente, a partir de la reputacion del artista, en tanto ello
implique reconocimiento de su arte y de su pertenenciaaun grupo o un club
de pintada, como condiciones sine qua non para instaurarse y apropiarse
de una pared para pintar. Estos codigos, que en términos semidéticos son
simbolicos, por cuanto a sus marcos se apela desde un contexto y hacen
parte de un comun acuerdo o unatransaccion por parte de una comunidad
especializada como los grafiteros, es la forma tradicional de comunicarse
con el otro, de interpelarlo, e incluso, establecer una serie de sanciones a
quienes infrinjan o desconozcan la convencion.

Ahora bien, en el nivel de la opinion, la pared se convierte en un lugar
vital, en la medida en que el artista refleja sus propias realidades, se des-
ahoga desde su propia narrativa, y luego de plasmarla en ese “lienzo” urba-
no, ingresa a una especie de catarsis, no solo desde su rol de artista, sino

también, como sujeto social.

[...]lo que hacia cuando pintaba en la calle, es como, en el muro me
desahogaba, como tanto odio, tanta represion [...] Yo llegaba super
estresado, como que a veces habia dias pesados que uno se carga de

mucho odio hacia la gente, ;si? Y me pasaba bastante porque diga-
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mos yo ahorita, hoy en dia odio a la gente, es normal, soy super es-
quivo con la gente; a pesar de que estudio mercadeo, entonces es
como una contradiccién. Entoncesyo lo que hacia erallegar a pintar
y mientras iba saliendo ya sabia que era coger un aerosol y todo,
ya mientras iban fluyendo las cosas yo iba dejando ahi como todo
ese odio, toda esa rabia, todo, tanto asi que yo terminaba de pintar
y salia como alguien, nuevo, alguien libre, tranquilo, pa’ volverme a
estresar como a las dos horas. (‘(Ragger’, comunicacién personal, 1

de julio de 2017)

Interpretacion-reflexion desde la experiencia
En primerainstancia, los actores entrevistados reivindican el territorio y
lo resignifican, no solo a partir del embellecimiento del espacio publico,
sino que, ademas, interactuan con él, la comunidad y sus pares, a partir
de marcos simbdlicos que pueden considerarse de una amplia gama, y
entre los que se destacan los codigos comportamentales para permane-
ceren el espacio, el derecho a pintar en una pared, la propiedad simbdlica
que ejerce un artista, o crew, frente a sus pares u otras comunidades de
artistasy, por supuesto, los rasgos identitarios del artista que se adscri-
be a un grupo determinado como viraje de su propuesta estética.

En concordancia con ello, lareivindicacidn del espacio como propie-
dad simbdlica del artista también se da desde la legitimidad del grafitero,
en el entorno de la pared intervenida, en tanto una posibilidad de canon

estético, donde la otredad es valorada, en primera instancia, en términos
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de lo que se considera o no una expresion grafiti, y posteriormente, bajo
unjuicio estetico subjetivo, que también parte de unos cédigos conven-
cionalizados entre los grupos, al considerar si un performance es digno de
permanecer enla pared o, por el contrario, de ser borrado y reemplazado
por un contenido “mejor” 0 mas elaborado.

Ello, en ultimas, pone a la pared en una relacion mediadora y posi-
bilitadora de vinculos entre el artista y su contexto social de interven-
cién, en la medida en que el empoderamiento del espacio y la evolucién
estética de su trazo, plasmado en el espacio publico, le permiten ganar
reconocimiento y reputacion como artista, y asientrar en unarelacion de
didlogo conlacomunidady otros artistas, que interpretan sus estéticasy

comprenden sus formas de ver el mundo, a partir de la expresion grafiti.
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